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K a l n e r  Ensemble f u r  N e u e  Musik :  
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Der unausgesprochene, aber ausdruckliche 
Zwang. Werke fur ein moglichst gelaufiges 
lnstrumentarium zu schreiben - weil die An- 
zahl der Auffuhrungen sonst beschrhkt  und die 
erhoffte Verbreitung der Musiksomit behindert 
werden konnte -, Iastet gegenwartig noch auf 
den Komponisten. Die Cjbertragung durch 
Tonband und Schallplatte macht jedoch viele 
der herkommlichen Ansichten uber den Belang 
dieses Standpunktes uberflussig, da die Repro- 
duzierbarkeit musikalischer Gedanken rnit 
Hilfe von lnstrumenten und instrumentahnli- 
chen Klangrequisiten von der Fahigkeit einer 
~spielbarencc Musik nicht mehr abhangig zu 
sein braucht. Eher umgekehrt: ~Unspielbaresu 
darf sich heute de? mechanischen Wieder- 
holung ad libitum bedienen. Es scheint para- 
dox, dass in einer solchen Musik, deren letzte 
Konsequenz zur Abschaffung des offentlichen 
Musizierens fuhren konnte, der Spieler rnit 
einer vie1 aktiveren, lebendigeren Mitwirkung 
rechnen kann. 
Die Wahl des lnstrumentariums in  ,Der Schallcc 
entstand aus dem Bedurfnis, keine Zweckbe- 
setzung aufzustellen, sondern eine fast imagi- 
nare, wie sie i n  ~Wirklichkeitcc kaum vor- 
kommt. Ein wesentlicher Ausgangspunkt der 
Komposition war  die Unwiederholbarkeit der 
Instrumentalkombinationen. Dafur galt durch- 
weg folgendes Prinzip: jedes Instrument durfte 
nur uber eine bestimmte Zeitspanne (Periode) 
verwendet werden. Ferner: die Anzahl unter- 
schiedlicher Perioden musste mindestens der 
Halfte des lnstrumentariums entsprechen, wo- 
bei die Dauer der langsten Periode nicht mehr 
als ein Drittel der Gesamtdauer des Sttickes 
uberschreiten sollte. 
Die funf Spieler von nDer Schallcc verf igen 
uber folgende Instrumente: 
I. Nebelhorn, Spaghettischlauch mit Trom- 

petenmundstuck, gerader Zink, Trompete 
in C, Barocktrompete (Clarino), ringge- 
gliederter Plastikschlauch, Tromba da 
tirarsi, kurzer Schlauch rnit Plastiktrichter. 
20 m Gartenschlauch rnit Plastiktrichter. 
Antilopenhorn, verschiedene Dlimpfer und 
Mundstucke. 

Il. Muschelhorn, Panflote, 2 Signalh6rner 
(Posthorner), Handtrommel als Dampfer, 
doppeltes Martinshorn. Plastikschlauch rnit 
Verbindungsstuck. ringgegliederter Pla- 
stikschlauch, Posaune,verschiedene Damp- 
fer und Mundstucke, Nafir. 

Ill. Tiefe Maultrommel, SitBr, Banjo, Oktav- 
gitarre, Stossellaute, Gummiphon (,Saiten- 
sprungcc), verschiedene Handschuhe sowie 
Streich- und Zupfrequisiten. 

IV. 6-12 mundgeblasene Orgelpfeifen (Mix- 
turen), 2 Panfloten, Taishokoto, Ocarina, 
Kimuangeige (Kimuanyemuanye), Bass- 
balalaika, Bassmundharmonika. 2 Messing- 
rohren, verschiedene Streich- und Zupf- 
requisiten. 

V. Glockenbrett (acht auf ein Brett montierte 
Glocken, welche nur  gestrichen werden), 
Originalsirene Cagniard de la  Tour (ge- 
blasene Sirene rnit Messvorrichtung fur die 
Frequenz), Kuckuck (Wippe rnit zwei Blas- 
balgen, beidseitig i n  der Tonhohe verstell- 
bar), 4 Schildkrotenpanzer, Nasenflote, 
grosse Trommel, Telephon, 2 Messing- 
rohren, I Spieldose. 

Mauricio Kagel 

M a u r i c i o  Kagel, geb. am 24. 12. 1931 in 
Buenos Aires. Daselbst musikalische Ausbil- 
dung und mannigfache Tatigkeit fur Neue 
Musik. Seit 1957 in  Europa; lebt in Kbln. Ar- 
beitete an den Elektronischen Studios in Koln, 
Munchen und Utrecht.1960-66 Dozent bei den 
Internationalen Ferienkursen fur Neue Musik 
i n  Darmstadt. 1965 Slee Professor of Compo- 
sition an der State University of New York in  
Buffalo. 1969 Leiter des lnstituts fur Neue 
Musik an der ~Rheinischen Musikschulecc, 
Koln, und der nKolner Kurse fur Neue Musikcc. 
Dirigent, Regisseur und Filmregisseur vor- 
wiegend eigener Werke. Ausgedehnte Vor- 
trags- und Konzertreisen in Europa und 
Amerika. 
Werke: Streichsextett (1953). Transicibn II fur 
Klavier, Schlagzeug und zwei Tonbander 
(1957-58), Anagrama fur vier Gesangsoli, 
Sprechchor und Kammerensemble (1957-58), 
Transici6n I fur elektronische Klange (1958- 
60). Sur Scene, kammermusikalisches Theater- 
stuck (195940) .  Sonant fur Gitarre. Harfe. 
Kontrabass und Fellinstrumente (1960), Pando- 
ras' Box, Bandoneon piece (1960), Metapiece 
(Mimetics) fur Klavier (1961), Heterophonie 

fur Orchester (195941) ,  Improvisation ajou- 
t6e fur  Orgel (1961/62), Antithese, Komposition 
fur elektronische und offentliche Klange (1962). 
Die Frauen, ein szenisches Damenstuck fur 
Stimmen und lnstrumente (1962-64). Phono- 
phonie, vier Melodramen fur zwei Stimmen 
und andere Schallquellen (1963-64), Match 
fur drei Spieler (1964), Diaphonie fur Chor, 
Orchester und Diapositivprojektionen (1964), 
Tremens, szenische Montage eines Tests 
(1963-65), Pas de cinq, Wandelszene fur funf 
Darsteller (1965). Die Himmelsmechanik, 
Komposition rnit Buhnenbildern (1965). Ca- 
mera obscura, chromatisches Spiel fur Licht- 
quellen rnit Damtellern (1965), Musik fur 
Renaissance-lnstrumente (196546)  Streich- 
quartett (196547) ,  Kommentar + Extempore, 
Selbstgesprache rnit Gesten (196667),Variak- 
tionen fur Sanger und Schauspieler (1967), 
Hallelujah fur Stimmen (1967168). Phantasie 
fur Orgel mit Obbligati (1967), Montage fur 
verschiedene Schallquellen (1967), Der Schall, 
fur funf Spieler (1968). Synchronstudie fur 
Sanger, Gerauschmacher und Filmprojektion 
(1968). Privat fur einsame(n) HBrer (1968). Or -  
nithologica multiplicata fur exotische und ein- 
heimische Vogel (1968), Acustica fur experi- 
mentelle Klangerzeuger und Lautsprecher 
(1968/1970), (Horspiel) Ein Aufnahmezustand 
(1969). Ludwig van, Hommage von Beethoven 
(1969). Klangwehr fur schreitendes Musik- 
korps (1969/70), Tactil fur drei (1969170). 
Filme: Antithese (1965), Match (1965/66), Solo 
(1967). Duo (1968), Hallelujah (1968), Ludwig 
van (1 969). 

Composers are still weighed down by the 
implicit yet definite need to write works for as 
familiar an instrumentarium as possible-lest 
the number of  performances should be limited 
and keep the music from spreading as desired. 
However, reproduction by tape o r  record has 
reduced the importance of these traditional 
views, since the reproducibility of musical ideas 
by means of instruments o r  instrument-like 
music props no longer depends on a music that 
is "playable". It's rather the other way round: 
"unplayable" music may nowadays avail itself 
of mechanical repetition ad libitum. It seems 
paradoxical that in music which would ulti- 
mately lead to the abolition of public music- 
making the performer can expect to enter into 
a more active and lively cooperation. 
The selection of instruments in  "Der Schall" 
(= "sound" as defined in physics) resulted 
from the wish to arr ive not at an utilitarian but 
at an almost imaginary ensemble, one which 
hardly occurs in  "real life". It was decided 
beforehand never to repeat combinations of  
instruments in this composition. The principle 
applied throughout was: each instrument could 
only be used for a certain period of  time. 
Furthermore: the number of different periods 
should correspond to  at least half the instru- 
mentarium, the duration of the longest period 
not exceeding a third of  the total duration of 
the piece. 
The five players of  "Der Schall" have the 
following instruments at their disposal: 
I. Foghorn, spaghetti tube with trumpet 

mouthpiece, straight cornet, C-trumpet. 
baroque trumpet (clarino), plastic tubing 
with ringed joints, tromba da tirarsi, short 
tube with plastic funnel, 20 meters of garden 
hose with plastic funnel, antilope horn, 
various mutes and mouthpieces. 

II. Conch trumpet, pandean pipe, 2 posthorns, 
hand-drum as mute, double foghorn, 
plastic tubing with connection piece, plastic 
tubing with ringed joints, trombone, vari- 
ous mutes and mouthpieces, nafir. 

Ill. Low jew's harp, sitBr, banjo, octave guitar, 
stoessel lute, rubberphone (rubber bands 
to be plucked), various gloves, bowing and 
plucking requisites. 

IV. 6-12 organ pipes (mixtures) to be blown 
by mouth, 2 pandean pipes, taishokoto, 
ocarina, Kimuan violin (Kimuanyemuanye) 
bass balalaika, bass mouth-organ, 2 brass 
tubes, various bowing and plucking 
requisites. 

V. Bell-board (eight bells fixed to a board, to 
be bowed only), genuine Cagniard de la 
Tour siren (blown siren with frequency mea- 
suring device), cuckoo (a short of see- 
saw with two bellows, each adjustable in 
pitch),4tortoiseshelIs, nose-flute, bassdrum, 
telephone, 2 brass tubes, 1 musical box. 

Mauricio Kagel 



M a u r i c i o  Kage l  was born in  Buenos Aires on 
December 24th 1931. Musical training and 
varied activities on behalf of new music i n  
Buenos Aires. In Europe since 1957, lives in  
Cologne. Has worked at the electronic studios 
in  Cologne, Munich and Utrecht. 1960-66 
lecturer at the International Summer Courses 
for  New Music at Darmstadt. 1965 Slee Pro- 
fessor of Composition at the State University o f  
New York in Buffalo. 1969 Director of the 
Institute for N e w  Music at the Rheinische Mu- 
sikschule in  Cologne and of  the "Cologne N e w  
Music Courses". Conductor, stage and f i lm 
director, principally o f  his own works. Ex- 
tensive lecture and recital tours in  Europe 
and America. 
Works: String Sextet (1953), Transici6n II for 
piano, percussion and two sound tapes (1957- 
58). Anagrama for four solo voices. speaking 
chorus and chamber ensemble (1957-58). 
Transici6n I for electronic sounds (195840) .  
Sur Scene, chamber music theatre piece (1959- 
60), Sonant for guitar, harp, double-bass and 
membranophone instruments(l960),Pandora's 
Box, bandoneon piece (1960), Metapiece 
(Mimetics) for piano (1961). Heterophonie for 
orchestra (195961) .  Improvisation Ajoutee 
for organ (1961/62), Antithese, composition for 
electronic and public sounds (1962). Die 
Frauen, a feminine play for voices and instru- 
ments(l962/64),Phonophonie,fourmelodramas 
for two voices and other sound sources 
(196344) ,  Match forthree players (1964). Dia- 
phonie for chorus, orchestra and diapositive 
projections (1964), Tremens, scenic montage of  
a test (196345) ,  Pas de cinq, transformation 
scene for five performers (1965). Die Himmels- 
mechani k, composition with stagescenes (1965), 
Camera Obscura, chromatic piece for light 
sources with actors (1965), Music for Renais- 
sance Instruments (196546) ,  String Quartet 
(196567) .  Kommentar & Extempore, mono- 
logue with gestures (196667) .  Variaktionen 
for singers and actors (1967). Hallelujah for 
voices (1967-68), Phantasie for organ with 
obbligati (1967), Montage for various sound 
sources (1967), Der  Schall for five players 
(1968). Synchronstudie for singer, noise- 
maker and f i lm projection (1968), Privat for 
lonely listener(s) (1968), Ornithologica Multi- 
plicata for exotic and indigenous birds (1968). 
Acustica for experimental sound-requisites 
generators and loudspeakers (1968-70), 
(Radio Play) Ein Aufnahmezustand (1969), 
Ludwig van, Hommage from Beethoven (1969), 
Klangwehr for marching military band 
(1969/70), Tactil for three (1969170). Films: 
Antithese (1965). Match (1965/66), Solo (1967), 
Duo (1968) Hallelujah (1968), Ludwig van 
(1 969). 

La contrainte d'ecrire des auvres pour les 
instruments les plus courants possibles - 
parce que sinon le nombre des exCcutions 
pourrait ?tre reduit et I'esperance de diffusion 
delamusique limitbe-,cettecontrainte non for- 
mulee mais explicite pese encore aujourd' hui 
sur les compositeurs. Cependant l a  retrans- 
mission par  bande magnetique et par disque 
rend caduque bon nombre des idees traditio- 
nelles sur I'importance de cette question, puis- 
que l a  reproduction d'une idCe musicale h 
I'aide d'instruments et d'accessoires sonores ne 
depend plus necessairement de l a  possibilite 
pour une musique d'&tre ajouable,. C'est 
plutat I'inverse qui se produit: des phkno- 
menes ccinjouablesn peuvent actuellement 
utiliser ad libitum l a  reproduction mkcanique. 
II semble paradoxal que dans une telle 
musique, qui, h l a  limite, pourrait conduire h 
supprimer les exCcutions musicales publiques, 
I'ex6cutant puisse compter sur une partici- 
pation plus active et plus vivante. 
Le choix des instruments dans uDer  Schall, 
provient du dCsir de construire, non une for- 
mation ulilitaire, mais une formation presque 
imaginaire. telle qu'elle n'existe guere dans l a  
urbalit8n. Le point de depart essentiel de l a  
composition etait l a  non-rhpetition des combi- 
naisons instrumentales. Dans ce but j'ai suivi 
le principe suivant: interdiction d'utiliser let 
instruments plus d'un certain temps (pkriode). 
Et puis: obligation quele nombredes differentes 
periodes corresponde au moins d la  moiti6 
du nombre des instruments; interdiction ce- 
pendant que la  d u d e  de la  periode l a  plus 
longue depasse un tiers de l a  d u d e  totale de 
l a  piece. 

Les cinq exdcutants de uDer  Schalln disposent 
des instruments suivants: 
I. Trompe de brume, tuyau avec embouchure 

de trompette, cornet droit, trompette en ut, 
trompette baroque (clarino), tuyau h 
anneaux en plastique, tromba da tirarsi, 
tuyau court avec entonnoir en plastique, 
20 m de tuyau d'arrosage avec entonnoir 
en plastique, cor d'antilope, diverses sour- 
dines et embouchures. 

II. Conque-trompette, flirte de Pan, 2 cors de 
postillon, tambourin sans grelots comme 
sourdine, trompe d'alarme double, tuyau en 
plastiqueavec piece de raccordement, tuyau 
h anneaux en plastique, trombone, diverses 
sourdines et embouchures, nafir. 

Ill. Guimbarde basse, sitar, banjo, guitare, 
luth Stassel, Gummiphon (bandes elastiques 
pincees), divers gants ainsi que des acces- 
soires pour frotter el pincer. 

IV. 6 h 12 tuyaux d'orgue (mixtures) soufflds 
avec la  bouche, 2 flOtes de Pan, Taishokoto, 
ocarina, Violon Kimuan (Kimuanyemu- 
anye), harmonica basse, 2 tuyaux de laiton, 
diverses accessoires harchet et h pincement. 

V. Planche h cloches (huit cloches fixdes sur 
une planche, qui ne sont que frottees), 
s i r h e  Cagniard de IaTour  (sirene soufflCe 
avecsysteme de mesure pour lafrequence). 
coucou (bascule avec deux soufflets et hau- 
teurs rCglables des deux catCs), 4 carapaces 
de tortue, flirte nasale, grosse caisse, t616- 
phone.2 tuyaux de laiton, I boite h musique. 

Mauricio Kagel 

M a u r i c i o  Kage l  est nC le 24 ddcembre 1931 
Buenos-Aires. Etudes musicales et activites 
multiples en faveur de l a  Musique Nouvelle. 
Vit depuis 1957 en Europe, h Cologne. Travai l la 
dans les Studios de Musique Electronique de 
Cologne, de Munich et d'utrecht. 1960-66 
professeur aux C o u n  lnternationaux d'61C 
pour l a  Musique Nouvelle h Darmstadt. De- 
puis 1965. Slee Professor of composition h la  
State University o f  New York h Buffalo. En 
1969, directeur de I'lnstitut pour l a  nouvelle 
musique h la  ((Rheinische Musikschulen de 
Cologne et directeur des ctKolner Kurse f i i r  
Neue Musik,. Chef d'orchestre, regisseur et 
realisaleur de films, surtout de ses propres 
ceuvres. De nombreuses tournees de con- 
ferences el de concerts en Europe et en 
AmBrique. 
(Euvres: Sextuor cordes (1953), Transi- 
ci6n II pour piano, percussion et deux bandes 
magn6tiques (1957-58), Anagrama pour 
quatre voix solistes, chceur par16 et ensemble 
de chambre (1957-56). Transici6n I pour sons 
Clectroniques (1958-60). ctSur scene,, opera 
de poche (195940) ,  Sonant pour guitare, 
harpe, contre-basse et instruments h peau 
(1 960), Pandora's Box, Bandoneonpiece (1960), 
Metapiece (Mimetics) pour piano (1961), Hete- 
rophonie pour orchestre (195941) ,  Improvi- 
sation ajoutee pour orgue (1961/62), Antithese, 
composition pour sons ilectroniques et publics 
(1962), Les Femmes, piece scenique feminine 
pour voix et instruments (1962-64), Phono- 
phonie, quatre mClodrames pour deux voix 
et autres sources sonores (1963--64), Match 
pour trois musiciens (1964), Diaphonie 
pour chaur, orchestre et projections de dia- 
positives (1964). Tremens, montage scdnique 
d'un test (1963-65). Pas de cinq,scene d dCam- 
buler pourcinqacteurs(l965).LaMBcaniqueCB- 
leste, composition avec scenes de theatre (1965), 
Camera obscura, jeu chromatique pour sour- 
ces lumineuses et acteurs (1965). Musique pour 
instruments de la  Renaissance (196546) ,  
Quatuor h cordes (196567) ,  Commentaire 
+ Extempore, monologues avec gestes ( 1 9 6 6  
67). Variactions pour chanteurs et acteurs 
(1967), Hallelujah pour voix (196748) ,  Phan- 
tasie pour orgue et obbligati (1967), Montage 
pour diverses sources sonores (1967). Der  Schall 
pour cinq executants (1968). Synchronstudie 
pour chanteur, bruiteur et projection cine- 
matographique (1968). Privat pour auditeur 
solitaire (1968). Ornithologica Multiplicata 
pour oiseaux exotiques et indigenes (1968), 
Acustica pour sources sonores expkrimen- 
tales et haut-parleurs (1968170). (Horspiel) 
Ein Aufnahmezustand (1969), Ludwig van, 
Hommage de Beethoven (1969), Klangwehr 
pour fanfare en marche (1969-70), Tactil 
pour trois (1969-70). Films: Antithese (1965). 
Match (1965166). Solo (1967), Duo (1968). 
Hallelujah (1968). Ludwig van (1969). 
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e t  si l e  Piano Bta i t  un Corps d e  F e m m e  
(und wenn  das K lav ie r  eine F rau  w a r e  
a n d  if the  p iano w e r e  a female  body) 
fir Klavier, 3 Schlagzeuge u n d  16 In- 
s t rumente  ( fo r  Piano, 3 Percussions 
a n d  16 Ins t ruments .  p o u r  piano, 
3 percussions e t  16 instruments) 

GBra rd  FrBmy, P iano 
Jean-Pierre D roue t  / Sy lv io  Gua lda  / 
Gaston Sylvestre, Schlagzeug 
(Percussion) 

Ensemble Ins t rumenta l  d e  Musique 
Contempora ine d e  Par is  
Dir.: Konstant in  S imonov i tch  
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D i rec t i on  art ist ique: Hans joach im  
Reiser 
Ton ingen ieur  . Recording Engineer.  
IngCnieur d u  son: H e i n z  Wi ldhagen 
Design: H o l g e r  Matthies, H a m b u r g  
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Die Vorfahren seien aus Genua ausge- 
wandert, als Napoleon sie zum Kriegs- 
dienst m ingen  wollte: daher ruhre sein 
Misstrauen gegen die Obrigkeit. Der  
Grossvater habe in der Zollkaserne von 
Marseille Kornett geblasen: ihm verdanke 
er seine musikalischen Gaben. Die Mutter 
sei Cutterin bei Louis Lumihre gewesen: 
darum ziehe es ihn zum Film. 
Derlei Schnurren gibt Luc Ferrari zum 
besten, wenn man ihn nach seiner Her- 
kunft fragt. Denn dass die Biografie eines 
>>Kunstlerscc - der er nicht sein wi l l  - 
aufschlussreicher sei als die irgendeines 
Zeitgenossen, leugnet er. 
Gleichwohl! Luc Ferrari, 1929 in Paris ge- 
boren, begann 1953 ernsthaft zu kompo- 
nieren, nachdem eine langwierige Krank- 
heit ihn davor bewahrt hatte, Pianist zu 
werden. Bis 1958 schrieb er, erst ausge- 
hend von Schoenberg. Messiaen, den 
Seriellen, dann immer entschiedener an 
Gestik und Syntax von Edgar Varhse sich 
orientierend. Instrumental- und Vokal- 
werke vorwiegend fur kleine Besetzungen: 
deskriptive neben sogenannt absoluten, 
stilistisch geschlossene neben solchen, de- 
nen die Zertrummerung des Stils zum 
Sujet wurde. 1958 wandte er  sich, zunachst 
immer noch auf instrumentale Denkmo- 
delle fixiert, der Tonbandmusik zu und 
trot Pierre Schaeffen >Groupe de musique 
concrhte< bei. Er gehorte ihr  bis 1963 an, 
1964 formulierte er sein Konzept einer 
Atnekdotischen Musikc Seither macht er  
nebeneinander lnstrumentalmusik und 
Tonbandmusik, Theater, Texte, Filme und 
Collagen - gleich Kagel sowohl mit klin- 
genden als auch mit nichtklingenden Ma- 
terialien komponierend. 
Ferrari zufolge hat der Siegeszug der 
Massenmedien die Position des Komponi- 
sten grundlich verandert. Fruher arbeitete 
dieser fur einen kleinen Kreis von Einge- 
weihten. Heute hat er  es mit einem sehr 
vie1 grosseren, indessen unvorbereiteten 
und mangelhaft informierten Publikum zu 
tun. Solchem Publikum weiter asthetische 
Objekte anzubieten ware sinnlos, weil es 
an den Entwicklungen, die im  asthetischen 
Objekt je sich niederschlugen, nicht teil- 
hatte. Sein Verhaltnis zum >>Werk<c - das 
keines mehr sein darf - muss neu defi- 
niert, es selber muss aktiviert, also in  
einen Prozess einbezogen werden. - 
Bloss wie? 
Im  Bereich der Tonbandmusik: Statt dem 
der Realitat entnommenen klanglichen 
Material jegliche Erinnerung an seine 
HerkunR mit Gewalt auszutreiben, ver- 
wendet Ferrari dessen Realitatsbezogen- 
heit, um Erfahrungen und Imagination der 
Horer anzusprechen. Er montiert Ton- 
bilder, die jedem etwas sagen, erzahlt 
(eben) Anekdoten, deutet Geschichten an. 
- >Presque Rien Nr. 1< schildert unventellt, 
wenn auch zeitlich gerafft, den Tagesan- 
bruch am Strand: als elektroakustische 
Naturfotografie, in der sich Cages Re- 
spekt vor der Wirklichkeit mit dem Traum 
einer sonoren >minimal art< verschrankt. 
Sollte einer auf den Gedanken kommen, 
das sei keine>>Kunstcc mehr, dergleichen 
konnte er auch, so wurde Ferrari sich 
glucklich schatzen. 
Im  Bereich der theatralisch ausgerichteten 
Reihe der >SociBtCs<: Statt einzig die Stucke 
nach dramaturgischen ijberlegungen auf- 
zubauen, visiert Ferrari die Horer gleich 
mit, macht sie zu Akteuren, deren Mitwir- 
kung erst die Materialien, die exponiert 
werden, mit Sinn aufladt. - In >Soci6f6 I/< 
fungiert als Material ein bei aller impro- 
visatorischen Freizugigkeit strikt ausge- 
dachtes Konzert fur Klavier, drei Schlag- 
zeuger und 16 Instrumentalisten. Doch der 
Untertitel (>Und wenn das Klavier eine 

Frau ware<) ruckt, was wie >>Kunstcc sich 
gebardet, in eine mielichtige Perspektive, 
holt es herunter aus der Sphare des scho- 
nen Scheins, regt handfest erotische Phan- 
tasien an. Sollte einer auf die ldee ver- 
fallen, das verstosse gegen den >>guten 
Geschmackcc, so wurde Ferrari ihm bei- 
pflichten. 

Hansjorg Pauli 

His ancestors emigrated from Genoa when 
Napoleon tried to force them into military 
service--hence his mistrust of authority. 
His grandfather played the cornet in the 
barracks of the Marseilles customs office-- 
hence his gift for music. His mother was 
one of Louis Lumihre's editing girls-hence 
his interest in cinema. 
This is the sort of tale Luc Ferrari tells 
when asked about his origins, for  he 
denies the fact that the biography of an 
"artistu-which he has no desire to be- 
is more illuminating than that of any other 
of his contemporaries. 
Be that as i t  may! Luc Ferrari was born 
in Paris in 1929 and started composing 
seriously in 1953 after a long illness had 
saved him from becoming a pianist. U p  to 
1958 he wrote instrumental and vocal 
works mainly for small ensembles, first 
proceeding from Schoenberg, Messiaen, 
the serialists, becoming increasingly 
orientated in  the gesture and syntax of 
Edgar VarBse; works that were both des- 
criptive and what is called absolute, works 
whose style was sustained throughout and 
ones in which the demolition of style be- 
came the subject. In 1958 he turned to- 
wards tape music, at first still basing his 
wo rk  on instrumental ideas, and joined 
Pierre Schaeffer's 'Groupe de musique con- 
crbte'. He remained there until 1963, for- 
mulating his concept of 'anecdotal music' 
in  1964. Since then he has made instru- 
mental music and tape music, theatre, 
texts, films and collages--composing, l ike 
Kagel, with both sounding and non-sound- 
ing material. 
According to Ferrari, the triumphal pro- 
cession of mass media has radically chang- 
ed the composer's position. The composer 
used to  wo rk  for a small circle of initiates. 
Today he has to deal with a much larger 
audience, but with one that is unprepared 
and insufficiently informed. There is no 
point in  continuing to present aesthetic 
objects to such an audience since it has 
had no part in the developments leading 
to  aesthetic objects. The composer's rela- 
tionship to  his "worku-which may no 
longer be one--must be given a new defi- 
nition, i t  must be activated, included In a 
process.-But how? 
In the field of tape music: instead of 
forcibly eliminating every trace of the 
origins of the material which has been 
taken from reality, Ferrari uses its refe- 
rence to reality in order to appeal to the 
hearer's experience and imagination. He 
makes a montage of tone-pictures which 
mean something to everybody, he (just) 
relates anecdotes, sketches stories.- 
'Presque Rien No. 1' is an undistorted por- 
trayal, although in fast motion, of daybreak 
on the beach: it is electro-acoustic natural 
photography, in which Cage's respect for 
reality is crossed with the dream of a 
sounding 'minimal art'. I f  i t  should occur 
to  anyone that this were no longer "art", 
he would be entitled to his opinon, and 
Ferrari would be happy. 
In the field of the theatrically orientated 
series of 'Soci6f6s': instead of merely con- 
structing the pieces according to drama- 
turgic considerations, Ferrari makes use 



of his hearers too. turning them into 
actors whose collaboration is necessary to 
charge the exposed material with mean- 
ing.-In 'SociCt.6 11' the material is, in spite 
of all improvisatory freedom, a strictly 
conceived concerto for piano, three per- 
cussionists and 16 instrumentalists. And yet 
the sub-titie ('And i f  the piano were a 
female body') places what behaves like 
"art" in a dubious penpective, pulls it 
down from the sphere of good appearance, 
stimulates tangible erotic fantasies. If it 
should occur to anyone that this were an 
offence against "good taste", Ferrari 
would agree with him. 

Ses ancStres se seraient exilds de G8nes 
pour s'6tablir en Cone et auraient desert6 
quand, sous Napol6on. on voulut les ob- 
liger au service militaire: d'ob son m6pris 
pour la hikrarchie. Son grand-p8re aurait 
jou6 du cornet d piston dans une caserne 
de douanien d Marseille: d'ob ses dons 
musicaux. Sa mere aurait fait du montage 
chez Louis Lumi8re: d'ob son attrait pour 
le film. 
Luc Ferrari rious raconte de telles fables 
quand on I'interroge sur son origine. Car 
il nie le fait que la biographie d'un 
<<artiste>> - au'il ne veut Das Qre - 

plus de i'<cart>>, et qu'il peut en faire 
autant, Ferrari s'estimerait heureux. 
Quant d la s6rie des tSocietes >, musiques 
plus ou moins spectaculaires, au lieu de 
se limiter d des combinaisons d'dlbments 
selon des reflexions dramaturgiques, 
Ferrari inclut en mSme temps les audi- 
teun, en fait des acteun, qui, par leur 
collaboration, donnent un reel sens aux 
mat6riaux expos6s. Dans <Socibte /I> fondi- 
onne comme materiel un concerto pour 
piano, trois percussionistes et 16 instru- 
mentistes, strictement pens6 malgr6 la 
libertd donnee d I'improvisation. Pourtant 
le sous-titre (<et si le piano 6tait un corps 
de femme ,) donne d ce qui se comporte 
comme <cart>> une penpective ambigue, le 
sort de sa sph8re de belle image, et 
sugg8re des fantaisies carr6ment 6ro- 
tiques. 
Que quelqu'un ait I'id6e que ceci n'est pas 
de <c bon goOt >> Ferrari en conviendrait. 

puisse Stre plus explicative que celle de Wichtigste Werke Luc Ferrari 
n'importe quel &re vivant. (The most important werks of Luc Ferrari . 
Soit! Luc Ferrari, n6 d Paris en 1929, 

Les ceuvres les plus importantes de Luc 
commence d composer s6rieusement en Ferrari) 
1953, apr8s une longue maladie qui le 
preserve d'une carri8re de pianiste virtu- 
ose. Partant de Schoenberg, Messiaen et Visage 1 his 5 (div. Besekungen. 
les skriels, il s'oriente plus rdsolument v e n  Nr. 5 Tonband ' scored for various 
la gestique et la syntaxe d'Edgar Varbe. instruments, No. 5 for Tape ' 
II 6crit des ceuvres instrumentales pour Pour divenes instrumentations, no 5 Pour 
petits ensembles, soit descriptives, soit bande) 1956-59, Etudes concrMes (Tonband . 
stylistiquement abstraites, soit enfin des Tape - bande) 1958-61, Tautologos 1. 2 
ceuvres dont le sujet est la destruction du (Tonband . Tape . bande) 1961, Flashes 
style. En 1958, quoique encore fix6 sur le (14 lnstrumente . 14 Instruments) 1963, 
mod8le de pensbe instrumentale, il se HBt6rozygote (Tonband . Tape . bande) 
dirige v e n  la musique 6lectroacoustique 1963164, Symphonie inachevee (Orchester . 
et se joint au <Group de musique concrete> for Orchestra pour orchestre) 1963-66, 
de Pierre Schaeffer. II en fait partie Und so weiter (Klavler und Tonband for 
jusqu'en 1963; en 1964 i 1  formule sa Piano and Tape . pour piano et bande) 
conception d'une < Musique anecdotique>. 1965166, Socibt6 1 bis 6 (div. Besetzungen, 
Depuis il fait de la musique instrumentale, z. T. mit ~ublikum; Nr. 3 Film. scored for 
de la musique pour bande, du theatre, various instruments, partly with public. 
des textes, des films et collages - ainsi No. 3 film . pour diverses formations. 
que Kagel - composant aussi bien avec en partie avec public, no 3 film) 1966-69, 
des mat6riaux sonores que visuels. lnterrupteur (9 lnstrumente . 9 Instruments) 
D'aprBs Ferrari, I'envahissement des mass- 1967, Music promenade (Tonband . Tape . 
media a profond6ment transform6 la posi- bande) 1968. J'ai 6t6 coup6 (Tonband . 
tion du compositeur. Autrefois, ceiui-ci Tape - bande) 1969. Promenade musique 
travaillait pour un petit cercle d'inities, (mindestens 10 lnstrumente not fewer 
aujourd'hui il a affaire d un public plus than 10 Instruments - pour 10 instruments 
vaste quoique non averti et ma1 inform6. au moins) 1970, Presque Rien Nr. I (Ton- 
II serait insens6 de continuer d offrir des band . Tape . bande) 1970. 
objets esthetiques d un tel public, puisqu'il ~il,,,~: 
n'a pas particip6 leur d6ve10ppement. Buch und Regie von nLes jeunes fillexc1967 
Sa position enven I'<<ceuvre>> - qui ne Buch van ,,Et expect0 ressurredionem 
doit plus en Stre une - est d redbfinir, mortuorumcc (Olivier Messiaen) 
I'ceuvre elle-m&me doit Stre activhe, donc 1965 
inclue dans un processus. Mais comment? >>Hommage d Varbect 1966 
Quant au domaine de la musique 6lectro- nMornentecc 1966 
acoustique: au lieu d'exorciser tout souve- &hand un homme consacre sa 
nir d'appartenance du materiel sonore d vie d la musiquecc (Hermann 
la r6alit6, Ferrari utilise, au contraire, la Scherchen) 1967 
signification r6aliste de ce mathriel, pour >>Cecil Taylorcc 1968 
faire appel d la m6moire et d I'imagina- >>Mauricio Kagelcc 1968 
tion des auditeun. II monte des images (alle aus der ReihenLes grandes 
sonores qui ont une signification pour rbpbtitions<c du Service de ta 
chacun, raconte donc des anecdotes, Recherche de I'ORTF) 
sugg8re des histoires. - (Presque Rien 
No. 1 ,  d6crit. sans transformations, quoique T e x t ~ a r t i t u r e n  u e x t - s c o r a  
retr6ci dans le temps. I'aube au bord de la Textes Rhlisables) 

mer: comme une photog raphie sonore de >>Tautologos 3<< 1969 
la nature. Ici se croisent le respect que >>La famille Bang<< 1969 

Cage a pour la r(alit6, et Ie r&ve d'un *J'ai tort, j'ai tort, j'ai mon t r k  grand 
< minimaCart , dlectroacoustique. tortcc 1970 
Que quelqu'un sit I'idee que cela n'est >>Le dispositif et son disn6gatif<< 1970 
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