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Schon Wugere Leute disich halbben fest-
gestelt, doB es ,Sti" im alfen Sinn nicht
mehy geben kann; deswegen dufle es
auch unmoglich sein, zu dlgemeinen
Kriterien elner heufigen muskalischen
Sprache” zu gelangen. Sinnvolier er-
scheint es, in gurdlistischer Weise nach
verschiedenen, einander enigegen-
gesetzten Sprachformen zu suchen: in
der Kompaosition sind gewisse Exirem-
punkte  ereicht  worden,  zwischen
cenen unser Brleben sich bewegth.

Auf der einen Seife die Konzentration
auf dos Elebnis des Uberraschenden
Augenblicks” - de Form wird hier zu
einer Relhung fast punktfermiger Breig-
nisse, und des erscheint mir als die
Esserz der europdischen Musikentwick-
lung, zumindest seit Beethoven: auf der
anderen Seite eine Neuentdeckung
des Kontinuierichen, der Periodizitct, der
longen statischen Fachen: die osio-
fische” Moglichkeit der Musik.

ich bin. wie manche heute, fasziniert
von der Rauschwirkung, den magi-
schen Pofenzen einer stafischen”
Musik. Allerdings ist mir —vor allem durch
Erfahrungen mit Vorformen meiner
Modele fur variable Besetzung’, aber
auch durch das héaufige Dirigieren von
Earle Brown — Kor geworden, do@ es
cabsolute, das helldt, .endose” und un-
kontrolierte  Stafik in der Musk nicht
geben kann; um die Ruhe” enebbar
zu machen, muld man die stafischen
Hachenmitminimalen Verdnderungen
ausstaften, de mit dem inneren Ohr”
genau  empfunden wurden, Auch
scheint es mir ein Fehler zu sein, sich der
Tendenz zur Statik kompositorisch rest-
los auszuliefern, clizuleicht entsteht eine
abstumpfende, .drogenartige” Musik
Nichts gegen musikalische Trips, aber
der Komponist muB den Horer immer
wieder ,zurtckholen’.

lch bin fur die Infegration verschie-
dener Techniken zueinemmehrschich-
tigen musikdlischen Denken. Eserschien
cls Schwache des Seridlismus, dai er
aufgrund seiner logischen Geschios-
senhelt eine Tendenz zum Sterlen ent-
wickette, Aber auch dlle konsequent
angewandfen  Zufalisfechniken  sind
.geschiossene Systerme” — auch wenn
sie formda ,offen” sind sie haloen keinen
Widerspruch in sich selbst, Ich halte es
fur sinnval, radikal widersoriichliche
Systerne zusammenzuzwingen. Wollte
man den Sericlismus in seinen Wurzein

Uberwinden, miBte man auf qualifizie- -
rendes Denken Uberhaupt verzichten:

zum Beispiel auf das temperierte Tor-
system, jede Art von préziser Rhythmik
usw,; besser wdre es, den geschios
senen Rationdlisrnus durch Integration
von nicht gerasterten Denkformen” zu
durchiorechen.

AuBer an dien nicht-quontifizierten
Notationen kénnte man zum Belispiel
an konsequent chertdnigem Denken
inferessiert sein; die Mogiichkel, mit
Jeinen” Infervallen zu arbeiten, scheint

noch koum.neu genuizt; die Koppelung
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metrerer cherténiger Systeme erdffnet
durch die vielen entstehenden Mikro-
infervalle neue Horerfohrungen.
Von denNeuentwickiungen derletzten
Johrzehnte scheinen mir fir das Oy
besonders bedeutsam: dos Horen in
Schichten, der Ausbau der Kong-
farbentechnik, das Frlebnis langer FHo-
chen; die Mikriointervalle. Im Gegensatz
zu diesen Differenzierungen kommt mir
heute viges veridhrt vor die Massierung
der Mitie: die Lamaorgien; die unver-
bindiche Alectork: de Anbetung der
elekironischen Technologie.

Hans Zender

(Aus dern Programmineft cer

Doncueschinger Muskioge 1975)

People more clever thanhavealreadly
established the fact that there canno
longerbe o ‘style"inthetradiionalsense
of the word, and for this reason it should
clso prove impossitle o coin a defini-
tion of the general criteria regarding
the musical languoge” of today. It
would seem o make more sense to
searchina plurdistic manner forvarious
diameticaly opposed foms of o
guage. Certain ponts of extremety
have been reoched in composiiion,
and our experience moves and fokes
ploce between these points,
Ontheone hand we havethe concen-
fration on the experience of the “sur-
prising moment” - here the form tums
inMtoa seriesof, asitwere, dot-ike events,
ondthis seemstometcbetheassence
of the developrment in Eurcpean music,
af fecst since Besthoven, on the other
haond thereis the new discovery of con-
finuity, of periodicity, of extended static
planes  representing  the  “asiatic”
approach fo music.

Like many ofherstoday, lamfascinated
by the infoxicating effects and the
maogical potenticls of “stafic” music.
However, mainly because of my own
experiences with the preliminary struc-
tures of my "Models for Varickle Instru-
mentation’, buf afso because of the
frequent occasions when Eare Brown
was conducting thasbecomeclsario
rme that an alosolute static, or "endess”
anduncontrolled static state s, in music,
an impossioity. In order to render the
expernence of a "state of rest” feasicle,
the stafic planes must be endowed
with minimal variations which are accu-
rately perceived by the innerear’. | dso
beleve it would be rmistaken fo suren-
der completely 1o a tendency towards
stafic music in composition. This can
lead only too easly fo music which has
asaturatingand drugrike” effect thave
no ohiechion o “frips” in music, but the
composer must  confinually  “fetch
back’ the listener.

I advocate the infegration into musical
thinking of various fechniquesonvarious
levels. Because of its consistent and
cosed systern, sericlism developped a
tendency towards steriity, and this
seerned o be one of its weaknesses,

But all the other technioues working with
accidental occurences are, if used
congistently, clso “‘closed  systerms™ —
even when they are "open” as regards
their form: they contdin no infegrated
confradiction. | believe it mckes sense If
radicolly opposed sysfems ore forced
fogether, If seriaism were 1o be over-
come tothe very roots,one wouldhave
to do without thinking in ferms of quan-
fites citogether, without the eventem-
pered tone system for instance, or any
kind of precise rhythm, efc. I would be
better 10 breck up the dosed ration-
dlism with infegrated "undefined fams
of thought”,
Apart from ol notations which are not
expressed In quantities one might, for
insfance, investigate a method  of
thought consistentty based on over-
fones, IF sesems that the opportunities
for working with ‘pure” intervals have so
far hardy been exploited in a new
manner. The couplng of several sy-
stems of overtones opensupnew possi-
piifies in the field of listening because
of the many resulting micro-intervas.,
What seems to me 1o be of parficular
significonce in the development of
recent vears is listening on different
levels, the growth in the technicue of
using tone coiours, the experence of
extended plones, and the micro-inter-
vais, [oelieve thatin contrast fo differen-
ticions of this kind much is out of date
focay: the assembly en masse of the
meda employed, the orgies of noise,
the noncommiftal use of accidentdl
occurences, and the reverence for
electronic fechndlogy.

Homs Zender

(randated by Stefan de Hoor)




Bermente

mGegensafzzulifaneiundKantote, weiche
vor dlemn nach neuen hammonischen Wegen
suchen, ist die Grundoge der radiophonen
Kornposition Bermentex (1976) das Prinzip der
Cdloge. Hoenso wie der Komposifionsvor-
gang (ein Zusammenselzen zweier dferer,
vonenander valig  unabhangiger  Stacke
Zenders) war de Produktion des Bondes ein
reiner Monfage-Prozell: aus dem wdhrend
Proben und Auffubrungen  entsfandenen
Bondmaterial der Modelle: (Radio-Sinfonie-
Orchester Frankfurt) una voniCanto Ve (Vooal-
ensemble Kassel, Leltung: Klous Marfin Ziegier)
wurde das Band der »Hementex gernischt,
wobal cusschieBich Schritte, Uberlagerun-
gen und dynamische Manipulationen vorge-
nommen wurden, Im Vordergrund stehf dlso
nicht die Nutzung der technischen Magich-
kesten zur Brzeugung bestimmter Kiangforben,
soncem der Schnitt und die Uberaderung als
Urerlebnissex  des  technischen  Zeifclters,
Schrift und Uberdagerung sind zwetl Formen
des geichen Vorgangs: des simulianen Er-
lebens von gegensatdichen, voneinander
unabhangigen Zeit-Schichien.

Die zwdif Modelex fir voricble Besetzung
(1971-73) sind in verschiedener Weise auf-
fubvbar ds kompletfe Fage, einzein oder in
Keinen Zykien. Die Besetzung karn Kein oder
goB sein die Auffubrung in einem oder
mehreren Raumen stattfinden. Die Auswahl
der Kiargfarben kann vorm Dirigenten freiver-
fugh werden. Die ungeradzahligen Modslle
sind sfrenge funf- bis zehnstimmige Kanons,
die versefzt ausiaufen; die geradzahigen
sind verbal und graphisch notiert, jeder Spieler
karn die Vorschidge des Komponisten durch
de Wahl zusaizicher Klongfarben enweitern,
Die Spielmaglichkeiten, cie der Komporist far
denkbar hailf, sind nahezu grenzenics, gefor-
dert ist ledigich, daB der Auffuhrungsieiter sie
uberschaut und steuert. Sogar eine muiti-
medicle Integratiorkinvdiigneue Zusommen-
hange wird auscrickich fur mogich be-
funden.

Die Kormpasifion »Canto Ve far 3 bis 16 Simmen
besteht aus zwel Telen: Konfinuurmund sFrag-
menfe, noch Texden von Heraldit, in griechi-
scher Criginalsprache, Konfinuurmy st in génem
ainzigen System notfiert, das sich als Mdander
Uber zwel Notenblditer windet. Jeder Sanger
konn seine Parts beliebig oft wiederholen, so
a3 die angestreote Uberappung der. Zelen
ger Ubergong von einem Extrem zum ane
deren, sich mihelos einstelll. Die beiden Hef-
fen der Frogmentex werden in einem Aus-
wchiverfahren aus der Gesamizahl der 24
Frogmente bestimmt. Uoer die Reihenfolge
urd derelative Haufigkeit der einzelnen Frag-
mente wird entweder nach einer vomn Dir-
genten hergestelten Fassung oder durch
Zufdlsrmanipulationen enfschieden. Im An-
hong derFragmentexbefinden sich fragrmen-
Krische, in Hrzelsafzen gebidete sEnschibe
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de jewels nur einmd verwendet werden
durfen undhCodacrMaterial enthalten, um die
Auffuhyung zum AbschiuB zu bringen

Die semantische Bedeutung der JHementex
liegtin der Polarisierung und zugieich Verklam-
mening zwaier gegensaizicher Phdnomene:
her die spekulative, zugleich sinnbidiche Welt-
erkidrung Herclits milf Hife der Hemente brde,
Wasser, Feuer, Luft dort de elementarenmusi-
kalischen Tapetenmuster der Moddlle, die
inren Inbegriff im »endoserx Repefieren irer
selost finden, gewissermalen funEnfindividua-
isierunge stehen. Beide durcharingen sich: die
Sirmnpliziteat inmiften der Komplexitat,

Die Vokaltechriken von sCantfo Veschmiegen
sich Uberwiegend den Hementen lautmale-
rsch an: ZerdUftetheit und Konfrastreichtum
fur brdex longgesireckte, fielende Kiong-
figuren fur Wasser;, pidizich hereinbrechende
Crescend, Uberkreuzungen,  ztingeindes
Wandern des Klongs (mit f-Enschaben aus
denModeleny furFeuer (wolbel das griechi-
sche Wort fr Feuer - o pyr — magische
Verformungen erebf) die gehauchten und
gefusterten Vokdiisierungen dersLuffornit dem
Schitssalworhpsyché
DieHementexverkdrpem die eine Moglichkeit
von Zenders  kompositorischer Arbalt, sie
stehen im Gegensolz zu seinen liftaneihoffen,
einfachen, welenarfigen Stucken,

Litonei

sLitanek fur drel Violoncell entstand 1976 und
wurde &in Johr spdfer beim Westdeutschen
Runafunk in Kein uraufgefdne, Das Stack steht
in Zusammenhang mit Zenders Suche noch
einem de fermpererte Stimmung hinter sich
lassenden Systern und versucht, eine mikro-
toncle Musksprache zu kodfizieren. Dabel
werden Aicht nur die uns verfrauten Infervalie
2.3, 34, 45 oder 89 - dlso reine Quinte, Quarte,
groBe Terz und groe Sekunde — verwendet,
sondern dem Spigler auch die im euro-
pdischen Tonsystern bishernverdrangtenvdnter-
vale 6.7, 7:8 1011, 12:13 u. o cbverongt,
rithin Differenzierungen, die bis in cloenteuer-
ch erscheinende (m Notentext tber den
traditionell nofierten Torreihen verzeichnete)
Infervaliproportionen wie etwa 18:29 oder gar
£2:19 vorgetieben sind. Es handelt sich um
Differenzierungen der einfachenintervale: de
goBe Terz beispiclsweise (4:5 oder 8:10,
16:20 usw.) karn nach 15:19, 1418, 31:40
usw. vergréBert und somit der Quarte ange-
nehert, oder etwa nach 9:11, 17:21, 33:40
usw. verkeinert und somit der Kainen Terz an-
gendhert werden.

U dem Oty des Musikers die ungewohnten
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Intervdlle evident zu machen, wahlt Zender
enen ebenso enfochen wie zwingenden
Weg: die gesamte harmonische Konstruktion
derLitanek bestent aus ener Kette von inter-
vallen und deren Kombinationsténen. Jeder
Streicher kennt das Phéinomen der Differenz-
fene: spielt er beispiclsweise die Quarte g—¢!
(3:4), so Kingt leise ein groBes C (4-3 = 1) mit.
VergroBert er die Quorte zu einem Tritonushin,
SO verdindert sich der Differenzton je nach der
exakten Hohe des Griffs, Die xauskompo-
nierfenDifferenzténehabendlso (chgesehen
von ihrer harmonischen  Eigenbedeutung)
ene Stufz- und Korrekfurfunktion fir den
Spigler; die Uber denim tempenerten Systemn
rofierfen Tonhdhen angegebenen Zahlen
bestimmen die exakde Hohe des Griffs (was
bei einem schon in der Kassischerx Musik so
mehrdeufigen Inferval wie dem Trifonus dis
besonders rotwendg in die Augen sticht).
Hier ist das termperierte Systern nicht nur ver-
lassen, sondermn von innen heraus gesprengt;
esentsteht eine Harmonik, die weder dlsstonak
noch alsxatonck zu bezeichnen ist

sLitanek ist micht in Takten notiert, sondemining-
gesamnt 46 Zelen. Die Douer jeder Zele be-
fragt 20 bis 22 Sekunden, Jede Zeleist durch-
weg auf zwel Systernen nofiert: unfen longe
Noten (oder Glissand), oben kurze Ereignisse,
die unscharf nofiert und somit dem Spieler
Frehelt in Ausfthrung und  Zusammenspiel
lossen. An einzelnen Stellen ist auch die Wah
der Torhdhen dermn Interpreten Uberlassen,
angegeben ist dort nur die relative HOhe des
Tons. Auch dengenauen Zeitounkt des ersten
Einsatzes kann der einzelne Spider fast stefs
selber bestimmen. Hingegen ist die Einstim-
miung der nstrumente genauvorgeschrieten
nach einer in der Partifur genau angegebe-
nen Scordatur:

§:7:12:18
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Wass die Beziehung des Muskers zum Noten-
fext angeht, so findet man in derLifonek eine
neuartige sozidlex Siuation: die drel Cellisten
sehen sich mit einerm Text konfrontiert, den sie
erst urfer sichwerfelen mussen: alle 3 Spieler
sollen moglichst dles spieleny heit es, aber
cass ist fechnisch unmaglich; es mussen des-
wegen Verabredungen gefroffen werdien,
aber nicht in dem Sinne einer perfekten
Arbeitstelung, sondem so. dal es dauemndzu
Interferenzen kormmt — Ao der Horer geich-
zeifig die individuel verschiedenen Lesarfen
des geichen Textes durch die verschiedenen
Spigler hort. Die quiost konkurrierende: Aus-
fuhrung der Passagen erzeudt eine eigene
Art von Dromatik, die der Herer verfolgen
kann,

Charakteristisch fr JLifonek deren Ereignisse
fragrnentarisch und gerduschhaft anheben
und langsam in kiingende Tone und Interval-
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ketten Uobergehen, ist de Gledenung des
Ablaufs durch longe Ruhepunkte, in eine
Reihe von Hnzelabschniften, innerhdlo derer
sich ein sefy reiches Spekirum an Kidngen,
Farben, Rhythmen herausbildet. Ale Stich-
und Pizzicato-Technken werden im Laufe
des Sttcks enffaltet, die Kunst des Glissando-
Spiels  ausdfferenziert,.  Daneben  steht
Gerduschhaffes durch Bogendberdruck und
Behandung des Corpus; de dynamische
Pdlette reicht vom draffachen piano bis zum
vierfachen forte,

Die Idee des Stucks, die der Titel suggeriert,
beruht auf dem Spiel gleichmdBiger Zeit-
abschnitte. Es ist clie idee eines gleichmai-
genWellenschlages:—fur Hons Zendeneineain-
faches Lebensprinzip, eine archetypische
Formidee von Musik« Verschwiegen im Hinter-
grund bleict dabei de denkbare religdse,
lturgische Konnotation des Thels. Do sifzt tief
in meinem UnbewuBtery so der Komponist,
daB ich immer wieder Stlcke schreioen mui,
die in geichmdBigen Zeitabschnitten ab-
laufen . . . aine Art introverfierter Musik. die ein
neues Zeffernpfinden schaffts

Kantate (2. Satz)

Die Tendenzen zum Verlassen des tempe-
rierten Systems sindinder 1980 enfstandenen
Kaontafex nach Meister Eckehart fOr Altstimme,
Alfficte, Vidoncelo und Cembalo erstimals
auch auf Tasteninstrumente angewandt, und
domit notwendigerweise in ein begrenztes
System gebracht worden, Dos bedeutet eine
Umformung der uns verrauten zwdiffonigen
Chromatik. Eine Bemerkung in der Portitur sagt.
Die gewdhite Skala ist eine frele Umformung
der (nicht-temperierten) zwdifstufigen Torlei-
ter der Kassischen chinesischen Musik«

Aus der Kassischen Literatur des affen China
ist uns eine merkwirdige Zohlenfolge Uber-
iefert, welche unter anderem (ouBer inrer
Bedeutung in der Astronomie, derm Kalender-
wesen u, 0. ouch die MaBe der Tonpfeifen,
bzw. der Glocken, bezeichnete: 42-45-48-5]
-54-57-860-64-68-72-76-81.

Damit ist eine zwdiiftnige Leifer bezeich 2,
deren Intervdlle alerdings nicht, wieim ferr pe-
rierten Systermn Europas, gleichgrol sing, son-
dern héchst verschieden, Die ldee Zenders
ist nun, dese Zahenfolge ols Frequenz-
Proporfionerrehne zu lesen: anders ausge-
arickt, ols Auswahl von Obertdnen zwischen
dem 42 und 81. Oberton Die (ouf demn
oberen Manual des Cermbxalos eingestimm-
fe) so entsiondene Tonleiter enthdit aus-
schiiellich reine, das heit nichftermperierte
Intervaile:

r.l &
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+*

42/45/48/51/54/57/60/64/68/72/76/81/84
(je nach Oktaviage mal 2, 4, 8, 16 usw.}
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in sich enthaif diese Skala dle einfachen inter-
valle (etwa diereinen Quinten 23In CGDAE,
sowie HFis und Cis: Gis, die reinen groBen Ter-
zenG:H DiFis), dartiber hinaus aber auch eine
FollekompliziertererQuinten, TerzenundSekun-
den, die sich aus den angegebenen Zohlen
ieicht tbersehen lassen — bis hin zu dem Kein-
sten SekuncHnterval e:f = 81:84 (dos infer-
essanterweise derm in der aiigriechischen
Musk bekonnten intervall 27:28 entspricht).
Es ist Ko, doB eine soiche Tonlefter eine valig
neue hamonische Arbeitswelse  erfordert,
Transpositionen etwavon Motivenoder Alkkor-
den sind nicht mogiich, dadie GrdBe der Inter-
volle an jederm Punkt der Tonleiter anders ist.
Auch ergibt sich sofort eine sHierarchien der
Kiange: die einfachen Infervale dominieren
tber die komplizierteren; zwongslaufig biden
sich fonaled Zellen gegendber komplexeren.
Bemerkenswert ist, dol in diesem Tonsystem
auch Differenzion-Beziehungen rein darstell-
bar sind; z B.

¢ ' w73 1
= Rt | usw,
%: e # f i

48: 84 Differenz=36 60:76 Differenz =16

Hier wird die Beziehung zur L itanek tberdeut-
ich, die erddren maog, wieso fir diese Schail-
platte ein einzeiner — dlerdings in sich ge-
schlossener — Salz der Kantater ausgewdhit
wurde: der 2. Safz, Recitativ, IGBE die Harmonik
des Cembxlos besonders deufich erschel-
nen, er enthdit in seinem Mifteltell sogar eine
Mischung von chinesischers (2. Manual) und
eurcpdischer Stimmung, welche eine regel-
rechte 24-Tonleiter ergibt.
Der Text Meister Eckeharts fur den 2. Safzlautet
in neuhochdeutscher Ubersetzung:
Der Mensch soll Gott nicht farchten, denn,
wer ihn farchtet, der flieht inn Diese Furcht
ist eine schddiche Furcht, Dasaberistrech-
teFurcht, wennmanfurchtet, doBman Gott
verliere. Der Mensch soll ihn nicht farchten,
er soll ihn lieben, denn Gott lielct den Men-
schen mit seiner ganzen hochsten Voll-
kommenhext,
Wolfgang Schretoer

Hans Zender
ELEMENTE

Texte: Fragmente von Herakit

Bgendinkel - Fallsucht.

Fur Seglenist esLustund Tod feucht zu werden.
Hunde bellen an, was sie nicht kennen,
Uberhebung muB man idschen mehr noch
cls eine Feuersbrunst,

Ich erforschte mich selbst.

Wenn man nicht mich, sondem den Sinn
vernommen hat, dann ist s welse, dem Sinn
gerndB zu sagen doB dlies eins ist.

Die Schiafenden sind Gewirkte und Bewir-
kende dessen was in der Welt geschieht.
Wie ein Haufen aufs Geratewoh! hingeschaf-
feter Dinge ist den Viglen die schonste Welt-
ordnung.

Alles bewegt sich, nichts bielbt. Fest auf dem
Boden steht nichts.

Trockene Sedle ist die weiseste und beste.
Nattur liebt es, sich zu verbergen.

Das Widereinonder-Gehende  zusammen-
gehend: aus dem Auseinander-Strebbenden
de schonste Fugung.

Die Weltzeit ist ein spiglendes Kind das Breft-
steine setzt: eines Knaben Konighum

Etwas Gemeinsames ist Anfang und Ende auf
der Kreislnie. — Der Weg hinauf und hinab ist
derselbe.

Gott Tag Nacht, Winter Sommer, Krieg Frie-
den, Sattheit Hunger.

Unsterbliche: Sterbliche, Sterbliche: Unsterb-
iche: denn das Leben dieser ist der Tod jener
und das Leben jener der Tod dieser.

Und daosseloe ist Lebendes und Totes und
Waches und Schiafendes, und Junges und
Altes. Denn dieses urnschiagend jenes istund
jenes wieder umschiaogend dieses.

Es wandelt sich aber.

Verknupfungen: Ganzes und Nichtganzes,
Eintraichtiges und Zwietrdichiges, in Bnkdang in
Zwiekiang stehendes und aus allem Eins und
aus Einem Alles.

Daos Kaite wdérmt sich, Warmes kahit sich,
Feuchtes frocknet sich, Darres netzt sich,

Sie verstehen nicht, wig es, zwietrdchlig mit
sich selost, im Sinn dbereinstimmi.

Das Feuer: Hunger und Saitfigung.

Heraldit Biosons Sohn aus Ephesos lehrt folgen-
des. Fir den Sinn der Lehre aber, wie er hier
voriegt, snd cie Menschen immer verstand-
nisios: sowohl bevor sie ihn vernommen dis
auch nachdem sie inn vemommen.

Alles wird das nchende Feuer rchten und
packen.

Geselz und Rat: dem Wilen des Einen zu
gehorchen.

Es zerstreut sich und sammelt sich wiederum
und naht sich und entfemt sich.
Gegenstrebige Fugung. wie von Bogen und
Leler,

Des Bogens Nome ist Leben, sein Werk aboer
Tod,

Das All steuert der Blifzsirahl,

Nachigewehte, Magier, Bakchen, Mdnaden,
Mysten wird das Feuer packen,

Alles wird clurch die Geidl regiert.

Weder zu hdren verstehen sie noch zu reden.
... veranioBt durch den Gott . . .

Die Seelen aimen Geruch ein im Hades.
Tod ist dlles, was wir wachend sehen, was wir
aber schiafend sehen, Traum, wos wir aber
sterbend sehen. Leben,

Immer fielt alies.

Das Wesen ist fur den Menschen der Damon.
Der Herr, dem das Orakel in Delphi gehdr,
weder sagh er noch verbirgt er etwos, er
gt einen Wink

Neu on jedem Tag die Sonne.

Umwandiung des Feuers ins Al des Alls in
Feuer: wie der Waren in Gold und des Gddes
in Waren.

Feuers Umwenden.

(Die hier gegebene Rehenfolge der Fragmente
entspricht in etwa inrer Anordnung in ger Kompo-
sition,)



