
Charles Chaynes. apres avoir indique que « Pour un l. Pour un pays perdu, d'apres «( La chanson du vent III de 
CA\,.. 1857 A 

1 - Pour un pays perdu 
18'30 monde nair », commande d'Etat, est ne du desir emis par 

une interprt!te, Christiane Eda-Pierre, qu'une grande piece 
Mustapha Wade. C'est une evocation de Ia huit tropicate 
et du pays lointain (courbes melodiques issues des .musi­

2 - Pour un rituel oublie pour voix et orchestre soit ecrite a son intention, precise: ques pygmees). 

CAL. 1857 B 14'30 

3 - Pour la femme noire 


4 - Pour la liberation 


Soprano: Christiane Eda-Pierre 

Nouvel Orchestre Philharmonique 


Direction: Gilbert Amy 

Percussions africaines : 


Jean-Claude Chazal 

Gerard Lemaire 


(Editions Ricordi-Amphion) 


Christiane EDA-PIERRE 

Nee Ii Fort-de-France, laureate du Convervatoire Supe­

rieur de Musique de Paris, premier prix de chant, d'opera 

et d'opera-comique, Christiane EDA-PIERRE a debute a 

Nice en 1958 dans les Pecheurs de Perles. 

Engagee depuis 1960 Ii l'Opera Comique et a l'Opera de 

Paris, elle y interprete Lakme, les lndes Galantes, Zoroas­

tre, Ie Barbier de Seville, les Pecheurs de Perles, la Tra­

viata, Rigoletto, LuCia de Lammermoor,- les Contes 

d'Hoffmann, Don Juan, les Noces de Figaro, l'Enleve­

ment au Serail, Dardanus, etc. 

Elle se pr.oduit sur de nombreuses scenes etrangeres et 

participO'Ii des festivals internationaux. 

Nommeeen 1977 professeur de chant au Conservatoire 

National Superieur de Musique de Paris, Christiane EDA­

PIERRE mene parallelement une carriere de pedagogue 

et d'artiste intemationale. 

Elle est la dedicataire et la creatrice de Pour un monde 

noir. 


Enregistrement realise Ie 14 juin 1978 au cours du concert public 
organise au Grand Auditorium de la Maison de RADIO 
FRANCE 
Musicien metteur en ondes ; Eve1yne Accart 
Preneur de son ; Jean Jusforgues

® Arpege 1980 

« La personnalite, l'heredite· de Christiane Eda-Pierre 
m'ont immediatement aiguille vers l'univers de la negri­
tude, dont la richesse§6etique est immense, M'impregner 
de la poesie, des musiques du Centre-Afrique ainsi que de 
la poesie de la Martinique fut un enrichissement merveil­
leux. Essayer de comprendre, de m'identifier au monde, a 
rart africains, etait en effet partir Ii la recherche de la 
Magie et, par la suite, retrouver en moi-meme, sous forme 
de musique, une part de cette magie, toujours inherente 
aux domaines artistiques. C'etait partir a la recherche de 
l'homme ; mais c'etait aussi Ie gout de trouver une civili­
sation ayant garde ses authentiques possibilites de reac­
tions humaines. » 

Du point de vue du materiau musical, Charles Chaynes 
donne les precisions suivantes: ({ II s'agit souvent de 
transfiguration de themes ou de cellules rythmiques des 
musiques du Centre Africain (Niger, Burundi, Pygmees, 
etc.), dont les influences les plus sensibles sont percepti­
bles dans chacune des quatre parties que comporte l'ou­
vrage: 

2. Pour un ritueloubHe, d'apres « Chant du soir» de An­
toine-Roger Bolamba. II s'agit du rappel des rites oublies, 
avec l'angoisse des forces nocturnes et des mysteres rituels 
(musique du Centre-Afrique, rythmes, carrures). 

, 3. Pour la femme noire, d'apres «Rama.Kam» de David 
Diop : chant d'amour, ode a la beaute troublante et mys­
terieuse de la femme noire; musique mouvante, soupIe, 
d'un erotisme chaud et subtil (musiques pygmees et Bu­
rundi). 
4. Pour la liberation, d'apres «Hors des jours etrangers » 
d' Aime Cesaire: chant d'espoir, de revolte contenue, de 
tout un peuple sublimant ses fantasmes, ses abimes de 
souffrance, appelant avec force une vie nouvelle (musique 
du Gabon, avec percussions, cordes, ' rythmes et caracteres 
lineaires), 
II faut enfin specifier que l'orchestre est en grande partie 
utilise par groupes specifiques, Ie chou des timbres ayant 
une grande importance. La percussion fait appel Ii des 
instruments africains authentiques. » 

Chanson du vent 

Donne-mo; mon ereur 
Les sanglots sonores 
De mes nuits tropicales 
Redonne-moi les pluies d'etoiles 
Sur la nature palpitante 
Redonne-moi 
Comme une grande symphonie H ors des jours etrangers 
Les chansons de vent et du tam-tam 

Quand donc 
AMADOU-MOUSTAPHA WADE Mon peupleChant du soir Quand 

Tam-tam Tam-tam Tam-tam Hors des jours etrangers 
La nuit est noire Genneras-tu une tete bien tienne sur tes epaules. 
epaisse [renou6es

Et ta parole
de colle Rama-Kam Le conge dep~e aux traltres 
Se colle it rna peau (Chant pour une negresse) Aux maitres 
Me donne Ie froid Le pain restitue lalterre lavee Me plait ton regard de fauvedu Lima~on Le terre donnee Et ta bouche II la saveur de mangue
Tam-tam Tam-tam Tam-tam Rama-Kam Quand
Et battements de mains Ton corps est Ie piment noir Quand donc cesseras-tu d'j!tre Ie jouet sombre 
Cris vers Ie ciel Qui fait chanter Ie desir Au carnaval des autres 
des pleureuses sans voix Rama-Kam Ou dans les champs d'autrui 
N ulle rancune Quand tu passes L'epouvantail desuet 
Contre la lune La plus belle est jalouse DemainQui nous tient Du rythme chaleureux de ta hanche A quand mon peupleAu collet ... Rama-Kam 

La deroute mercenaire Tam-tam Tam-tam Tam-tam Quand tu danses 
Mais la rougeur de rest au cceur de ~ Et feu follet Le tam-tam Rama-Kam 
Finie la f~teretentit d'appel Le tam-tam tendu comme un sexe de victoire 

des forces nocturnes Halete sous les doigts bondissants du griot Peuple de mauvais sommeil rompu 
U ne poignee de reyes Et quand tu aimes Peuple d'abimes remont6 
A la terre « Quand tu aimes» Rama-Kam Peuple de cauchemars domptes . 
Et semence fertile Cest la tornade qui tremble Peuple nocturne amant des fvlUn 

. 

cIu toIIiIIIIlft 
Du desir Dans ta chair de nuit d'klairs Demain plus haut plus douJt plus .. 
Et des fruits succulents Ei me laisse plein du souffle de toi Et la hoWe IOmIDtieIle del1emIl

Ala cIwrue __ de r-...
Sur I'a:rbre du sommeil ORama-K.am 

http:ORama-K.am


Charles Chaynes 
FACE 1 	 VISIONSCONCERTANTES 

pour guitare et douze cordes ®1979 

· molto Lontano - vigoroso 
· fitmieo e pill vivo - Lento 
- allegro fitmieo - esaltato 
· lent (eaLme) - vigoroso (18'05) 

ALBERTO PONCE, guitare 
Orchestre de Chambre National 
de Toulouse 
direction: 
GEORGES ARMAND 

Enregistrement realise en octobre 1978 
a fa Chapelle des Italiens, Toulouse 

FACE 2 	 QOATRE POEMES DE SAPPHO 
pour,Soprano et Trio acordes ®1973 

a) ... ({ Eros, qui donne la douleur » (6'56) 

b) ... « Gongyla, Gongyla, si je te vois 
un instant n (3'13) 

e) ... « Tu es venue Gyla, tu as bien fait, 
comme j'avais envie de toi }) (6'22) 

d) ... « Tiakika, Tiakika, Gygyla ao Gay Kaoe » 
(6'13) 

MADY MESPLE, soprano 
LE TRIO A CORDES FRAN<;AIS: 
Gerard Jarry, violon 
Serge Collot, alto 
Michel Tournus, violoneelle 

Enregistrement realise aParis 

en juin et juillet 1971 


Directeur artistique : Eric Macleod 
Ingenieur du son: Paul Vavasseur 

En couverture : Osbert 
" Soir antique» 
Paris, Musee du Petit Palais 
Ektachrome Bulloz 
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\( 	. CHARLES CHAYNES : 
y' Quatre poemes de Sappho

~:: ; . Visions concertantes 
--~' 

Charles Chaynes' life is all music. He owes his 
", 	 discovery of music in early childhood (he was born in 

Toulouse in 1925) to a violonist father and an organist 
mother. He himself says: "I was plunged into a sea of 
music. First of all into a sea of church mOsic, for my 

, earliest memories are linked to the organ, an instrument 
, I admired considerably but one which also terrified me a 

fair deal, with its huge, full, overwhelming sounds ... I 
never worried myself about it after that: my acquaintance 
with music was a practical one, gained by listening to 
music lessons being given." 

In turn, he too took lessons: piano lessons, and above 
all violin lessons. "Every evening, when I was fifteen, I 
used to play sonatas, by Franck, Lekeu, Debussy, Ravel, 
with my mother." Mother and son also used to playa very 
new sonata by the young Charles ... 

At the age of eighteen, Charles Chaynes arrived in 
Paris and started on the national conservatory's great 
learning cycle: violin st~dies with Gabriel Bouillon, har­
mony with Jean and Noel Gallon, then composition with 
Darius MiIhaud and Jean Rivier. These studies were 
crowned with success-first prizes in fugue, harmony 
and composition. To earn a living. he spent his spare 
time making music, and on one occasion, was even to 
find himself playing tangos in a cabaret. Charles 
Chaynes' real musical calling, however, was composi· 
tion and he decided to go in for the prestigious Prix de 
Rome, which hewon in 1951 with his cantata Etl'homme 
vit se rouvrir les partes (And man saw the doors re·open). 
For him, the stay in Rome was not the drudgery decried 
by Berlioz and Debussy. "At the Villa Medicis, he says, 
one has time to think, to reconsider things, freed from 
care and the demands of a 'profession'." 

Shortly after his return to Paris, he embarked on a 
two·fold career, combining his activities as a composer 
with important duties at the radio; as Director of France­
Musique from 1965 to 1975, Charles Chaynes managed 
to institute a high quality station devoted to music. He is 
currently Head of the Music Creation Department at 
Radio·France. Despite these administrative respon­
sibilities, Charles Chaynes has continued to build up his 
work, receiving recognition with the Award of the Prince 
Rainier of Monaco International Contest in 1960, the 
Grand Prix of the City of Paris in 1965, and several prizes' 
awarded by the French Record Academy (1968, 1970, 
1975). His is a diversified work, but one revealing an in· 
nate taste for original instrumental combinations, which 
he uses either in small ensembles or in the symphonic 
field, where these sometimes limited groups lend a par­
ticular colouring to his scores. 

Apart from a strong feeling for Bartok in his youth, 
his fundamental influences are to be sought in other 
disciplines, and more particularly in poetry. Charles 
Chaynes has set to music the Poemes de Sappho (Poems 
by Sappho), as well as Black African texts (Pour un 
monde nair, For a black world), but even in the absence of 
any textual quotation, other works are equally steeped in 
poetry: the spiritual canticle of St. John of the Cross for 

. the Organ Concerto, ancient Chinese texts for Les lllustra· 
~... lions pour La flute dejade (Illustrations for the Jade Flute). 

Attimes the reference isan historical one, Roman history 
. in COde pour une mort tragique Ode for a tragic death) 

1954, at others it is pictorial, Dali in Les Visions cancer· 
tantes (Concerted Vjsions) recorded here. At all times his 
work reflects his broad cultural background, his deter· 
......in..tion to apprehend the world more fully and to ex· 

it musically. . 

.' 
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For expression is the key to Charles Chaynes' work. 
He has stated: "My aesthetics are d?minated by a desire 
always to give the emotional element precedence over 
pure technique." Discussing technique, he adds: 
"Whatever language the composer uses, or whatever 
research he undertakes, music must always speak in 
terms other than the results of intellectual investiga· 
tions. To be more explicit, I would say that I understand 
Berg better than Schoenberg. Moreover, all forms of 
music are such that one is entitled to say one is undertak· 
ing research, without necessarily being coldly 
calculating. The language I use is always atonal. It occurs 
within achromatic but totally free whole. Consequently, I 
always start with a basic series, but its use is not strict. 
This series is one, and onlyone, of the materials available 
to me." ' 

The first material in the Quatre poemes de Sappho 
(Four poems by Sappho) is obviously the text to be 
rendered by Mady Mesph~'s VOice (a gift from one fellow 
"Toulousain" to another) and it was the singer's "vocal 
prowess" which initially prompted the score. In addition, 
there is also the composer's predilection for antiquity 
revealed in his use of these texts by Sappho, whether 
complete poems or fragments, forming an amalgama· 
tion of lines preserved by posterity. "I was fascinated by 
the musical possibilities presented by the interiority and 
intimacy of Sappho's work, as it establishes a poetic 
mood very rare in classical times. These short poems 
which excell in the art of suggesting and creating an at· 
mosphere in few words (in this respect they can be com· 
pared to Oriental poetry) sound the depths ofhuman sen· 
sitivity. It is this sensuous sensitivity, strongly tinged 
with eroticism I sought to translate into music." 

This musical translation makes use of a very free 
language containing some serial elements. The com· 
poser takes maximum advantage of all the resources of 
the coloratura voice (including a murmur to be amplified 
microphonically) and of those of the string trio, and at 
times also uses the quarter tone. 

The first poem "Eros qui donne la douleur, Eros qui 
tisse les mensonges" (Eros who gives suffering, Eros who 
weaves deceit) establishes a mood. The voice is not sung 
but murmured. The second poem "Tu me brules ... Je 
desire, j'aspire ardemment. Autour de toi tourne mon 
desir" (You burn me ... I desire, I ardently yearn. My 
desire wheels around you) is the song of waiting, waiting 
for Gongyla, the faithful friend. Then, with the third 
poem, desire is fulfilled: "Gongyla, j'offre a ta beaute, 
comme en sacrifice, toute ma beaute" (Gongyla, I offer 
up to your beauty, as in a sacrifice, all my beauty). Final­
ly, in the fourth poem, Sappho delivers her last song: 



Mady Mesple (photo Gerard Neuveceilel 

"Dans ma douleur, qui coule goutte agoutte, un desir me 
vient de mourir, et de voir les rives humides de I'Acheron 
ou f1eurit Ie lotus, et de descendre vers Hades" (In my suf­
fering flowing drop by drop, the desire for death comes 
over me, a desire to see the moist banks of the Acheron 
where the lotus blooms and to descend towards Hades). 

Quatre poemes deSappho was finished in September 
1968 and the recording of the work was awarded the 
"Prix du disque Iyrique" (lyric record prize) in 1974. 

For Visions concertantes (Concerted Visions). a com­
mentary on four paintings by Salvador Dali, Charles 
Chaynes himself has given us some indications which 
are of more assistance than any explanatory notes might 
be: 

"Lines. forms. colours. the architecture of a land­
scape transcended and remodelled. 

Remembrances of pictorial origin or based on a vi­
sion of nature. 

The desire to express, to share a felt emotion. 
Light, colours, the visual rhythms of solids and 

volumes becoming momentum, movement, various 
elements in the musical work. Its definitive form is no 
more than the outcome of the technical work. Fun­
damentally assimilated technique being no more than 
the necessary tool. 
1 - Static vision of nature, oppressively calm, but sur­
rounded by astonishing, ever growing ridges, by rapidly 
contrasted colours. A static vision in which the imagina­
tion creates phantasms. 
2 - Harsh, linear vision. Clash of sharp lines, opposition 
between very violent spots and lines in a stark 
black/white contrast. Impetuses checked at the cef.ltre of 
a powerful but brilliant fight. 
3 - Dream,sleep, temporary suspension ofthemind(and 
of reason). Emptiness but receptivity to the world of the 
imaginary. The mind fixated on one central, obsessional 
pOint. Sleep curiously filled with impalpable dreams. 
4 - A moving vision. Blocks of dark, changing colours 
from which supple yet rhythmic characters emerge. 
Transformation, recreation of visions already fleetingly 
seen. Vitality and movement leading to a maximum in­
tensity in the colours of the exaltation." 

Visions concertantes was written for solo guitar and 
an ensemble of twelve string instruments. 

Claude SAMUEL 



STU 7045 J - GRAVURE UNIVERSELLE 

Charles CHAYNES (ne en 1925) 

FACE 2 FACE 1 

CONCERTO POUR ORGUE, Z6I yo CONCERTO POUR PIANO 
ORCHESTRE A CORDES, 
TIMBALES ET PERCUSSIONS J. Lento misterioso. Allegro 

2. Adagio molto espressivo 1. Lent - Mysterieux - Allegro - Lent - Allegro - Lento 
3. Allegro risoluto con esaltazione2. Tres lent >1:.
3. Tres vif, scintillant 


(Editions Leduc & Cie, Paris) Lamons Leduc & Cie, Paris)
(@§ 

Marie-Claire ALAIN, orgue Yvonne LORIOD, piano 
ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE L'O R T.F. ORCHESTRE DE CHAMBRE DE L'O.R.T.F. 

Direction : Serge BAUDO Direction : Serge BAUDO 
Supervision musicale : Jacques BOIGALLAIS - [ngerueur du son : Bernard LEROUX 



- mgerueur au sonnUSlcale Jacques HUltiALLAl:S Hemar4 

Charles Chaynes was born in Toulouse in 1925 and 
studied music at the Paris Conservatoire, where he was 
the pupil of Darius Milhaud and Jean Rivier. In 1951, 
be obtained the Premier Grand Prix de Rome, and 
remained at the Villa Medicis from 1952 to 1955. There, 
he wrote symphonic works in which his personality 
already asserted itself. In Rome, he composed his 
First Concerto for String Orchestra, premiered at the 
Bordeaux Festival in 1954, and the Ode for a tragic 
Death, first performed at the Vichy Festival in 1956, 
a piece of which Robert Bernard praises the "sober and 
virile elo<luence" in his History of Music. 

Charles Chaynes' list of compositions includes Concertos 
for Trumpet (Erato STU 70227), for Violin, for Piano, 
for Organ, a Symphony a Second Concerto for Orchestra, 
a Serenade for \Vind Quintet, a Sonata for Violin and 
Piano, "Illustrations pour 10 FlUte de Jade" (Erato 
STU 70227), Etudes linea ires for Chamber Orchestra, 
thus showing the composer's partiality for instrumental 
music. though this is by now means exclusive. 
Charles Chaynes has defined his position himself, by 
writing: .. Always a partisan of a wholly atonal music, 
I wish to safeguard a total independence towards any 
school. The choice of the musical material must result 
only from taste, from instinct (of course, also from 
reflex ion), but must not be conditioned by a technique 
fixed a priori. It is only the self-knowledge aequired 
by regular work tbat can fix a limit to that freedom. 
Above all, it is important, always to retain a great 
artistic curiosity, to remain always open and available 
for any kind of enrichment of the personality". One 
could not say it in clearer terms. Let us add, however, 
thnt this "ntonal" musician has the facultv of enhan­
cing, by dazzling colours and sturdy rhythms, a lan­
guage of which it was believed for a long time (and 
quite wrongly) that it was only eonvenient for a morose 
and pessimistic expression. Primacy of the emotional 
element, respect and curiosity towards technique, re­
jection of pre-established schemes, independence towards 
the different schools, the will to express himself in 
clear terms, those are the leading lines which we find 
hoth in the Piano Concerto and in the Concerto for 
Organ, string orchestra, kettledrums and percussion. 

The CONCERTO FOR ORGAN, STRING ORCHESTRA, 
I{ETTLEDRC}[S AND PERCUSSION (after the Spiritual 
Canticle of the Holy John of the Cross) was completed 
on 3rd September, 1966. It has three movements: Slow, 
mysterious-Allegro; Very slow, Very fast. The composer 
himself is intrOducing this work: "The writing of this 
Concerto has been conditioned directly by the Firm 
ERA TO. It is dedicated to Marie-Claire Alain, for whom 
I have a lively friendship and a great admiration since 
many years. The organ is an instrument that has 
fascinated me since my childhood, for every Sunday I· 
was at the organ loft next to my mother, who was an 
organist in Toulouse. The instrument's great possi­



bilities impressed me and tempted me since a long 
time. Though I withdrew before the difficulty of writ­
ing a piece for organ alone, I went to work. with 
passion as soon as I was to write a piece for organ 
and orchestra. It is the care for tone-colour research 
that prompted me to choose the formula "string 
orchestra and percussion", the latter being often used 
in dialogue with the solo organ. The work is an 
illustration in three parts of poems taken from the 
Spiritllal Canticle by the Holy John of the Cross. The 
recollection of my reading of these poems during a 
journey through Castile provoked the psychological 
shock which incited me to base my Organ Concerto on 
the extra-musical frame provided by the strange atmo­
sphere of the poem of the Holy John of the Cross. 
Each movement is the musical comment of a precise 
poem. This comment tries to translate into music the 
thirst of love, of peace, of exaltation, of beaming joy, 
of dramatic feeling, that pervades these poems". 

Where werest Thou hidden, my Beloved one? 
Thou hast forsaken me amid my lamentations; 
Tbou hast taken to flight like a stag, 

After having wounded me; 
I have gone out after Thee, screaming, 
But Thou werest already gone. 

(The SOIlI and her divine Spollse). 

After a long expectation 
He climbed on a tree, and with stretched arms 

He remained nailed and died, 
His heart cruelly stricken by Love. 

(The forsaken Shepherd). 

With flowers and emeralds, 
Chosen in the early morning,' 
We shall make bunches, 
Blossoming in Thy love, 
And ticd with one of my hairs. 

Into this paraphrase of a mystical text Charles Chaynes 
has put the better part of himself. The whole compo­
sition is subordinate to the ,expressive element (at the 
end of the second movement is to be found a musical 
translation of the beating of a heart, in accordance 
with the text by the Holy John of the Cross), but this 
primacy of feeling does not implicate a contempt of 
technique, on the contrary. Such a combination of 
tone-colours is dictated by the laws of absolute music: 
and it is "as a musician" that Charles Chaynes has 
wanted it and realized it, but in doing so, he followed 
the always unexplainable suggestion of the instant, or, 
if one prefers, his inspiration. 

First performed in 1966 hy Yvonne Loriod, the PIANO 
CONCERTO only calls for a small orchestra: 2 flutes, 
trumpet, harp,. kettledrums, percussion and strings. It 
adopts the traditional division into three movements, 
but within each movement, it retains a very great 
freedom, devoid of any reference to classical schemes: 
"The architecture only depends upon the logical corres­
pondence of the different elements and of the successive 
expressive values". In the first movement (Lento 'mis­
terioso - Allegro), the music "gradually emerges from a 
short introduction made of wavering calls of the soloist 
over a pianissimo back-ground of the orchestra ". This 
introduction leads, through a crescendo, to a rhythmic 
and vigorous Allegro, which gradually exalts itself. 
The second movement (Adagio molto espresslVo) is 
conceived like "a succession of musical ideas, linked 
'together in an order of growing feelings: crescendo of 
intensity and of lyricism". It ends in an atmosphere 
of appeasement. The third movement (Allegro risoillto 
con esaltazione) is overflowing with life, very colourful, 
and grants a great part to the soloist's virtuosity. 

® Editions Costallat, 1968 



CHARLES CHAYNES 

ERZSEBET (1983) 

Opera pour une femme seule en six moments lyriques 
d'apres «Vers Bathory» de Ludovic Janvier 

(Editions Ricordi) 

Erzsebet - Christiane Eda-Pierre 
Avec la participation de Michael Lonsdale: la voix parlee 
Orchestre du Theatre National de l'Opera de Paris 
Violon solo: Pierre Doukan 
Direction: Elgar Howarth 

Christiane Eda·Pierre dans «Erzsebeb 

Ce disque a ete Mite sous \'egide du Minist~re de la Culture 
et de la Fondation Sacem pour Ia Communication Musicale 
en coUaboration avec Radio France. 
Coordination: Pierre Vatteone 



ERZSEBET BATHORY, A MEMBER OF ONE OF HUNG­ Difficult frontier between eroticism and sadism; the latter 
ary's most illustrious families, was born in 1560. She died on dominant and leading to the inevitable murder. Desperate 
21 August 1614, immured by a judicial decision in her castle recourse to witchcraft. 
of Csejthe, an eagle's nest perched on rocky promontory. 
From childhood Erzsebet Bathory inhabited a mysterious VI - TRAGIC WAITING FOR THE INEVITABLE 
world, as if absent in the depths of her being behind the mask 
of her cold and Singular beauty. 
She became notorious for her acts of cruelty, torturing and 
having tortured a large number of young girls in the cellars of 
her castle .•Caught in the act by the Palatine Thurzo, the 
«bloody Countess» was condemned to life imprisonment. Her 
accomplices were burnt at the stake. 
Her life was lived outside of a human time scheme. Obsessed 
by a strange and unfathomable eroticism, and by witchcraft, 
she fell prey to a profound intoxication which engulfed her 
forever in her irremediable solitude. 

* * * 
~ 	 The work is set in the room of the castle of Csejthe where 

Erzsebet, condemned to be immured, will spend the last three 
years of her life. 
dt is not the agreeable but the unfathomable that is fascinat­
ing.» This observation could be regarded as a key to all of 
Erzsebet's conduct during the six «moments» of the compo­
sition. 
There are two important elements: the mirror in a double 
circle in which she obsessively looks at herself, and the dresses 
she keeps on changing in the unconscious hope of finding 
herself. 

I - SITUATION 


Setting the mood of the heroine and the spectator. After the 

trial, Erzsebet finds herself alone at the moment when the 

walls close upon her forever. 

Slow realization of her situation by a reading of the sentence. 

First resurgence of her past life, the emerging of several desires 

in the first stage of stupor in this dramatic new situation. 

Resignation. 

II -DOMINATION OF THE FEMININE 


Narcissistic scene of erotic tenderness in front of her mirror. 

Evocation of happy times and the wishes of childhood, dia­

logue with her distant past. First profound questionings and 

the apparition of phantoms. 

Regret at non-accomplishment, return of memories in a me­

lancholy but calm state of waiting. 


III- DIALOGUE· ACCUSATION - JUSTIFICATION 


Brutal scene in which Erzsebet confronts the accusations of 

the pastor. Violent and dominating hallucination represented 

by a pre-recording of the heroine's voice. Quotations of the 

sentence provoke an increasingly acute dramatic tension. 

Erzsebet defends herself, evoking her ancestors, her moments 

of gentleness, her former power, but cannot bear the accusing 

ghost that dominates her. 


IV - After this a brief return of calm and the memory of a song 

of childhood, scene of PROGRESSIVE POSSESSION by 

witchcraft. 

First evocation of the taste of blood, its discovery; its regener­

ating powers, its mystical origin; recital of the first tortures. 

Presence of a profound, irrepressible urge. 


V - ILLUSION OF SENSUAL HAPPINESS 


Total splitting of the personality by the imaginary appearance 

of Dona, the favourite young girl with the marvellously e~ocat. 

ive voice (pre-recording of the voice of Ilona). ImpasslOned 


Conscious, lucid, voluntary waiting, always seeking for the 

«why», the deep, hidden, mythical explanation of all her acts. 

In an atmosphere of carnal revolt, the emergence of a moment 

of total possession. 

At this moment all apparent rationality vanishes, all that 

matters is the LIBERATING delirious exaltation in the full­

ness of her illusory erotic-ritualistic realization. The light 

finally recovered in the abstraction of the whole surrounding 

drama ... 


MUSICAL ANALYSIS 


The work is divided into six «moments». 

Clearly this is in accordance with Ludovic Janvier's text, but 

it is also in the interests of musical proportion and form. Each 

«moment» has a predominant musical colour. 


The writing of this score was guided in the first place by the 

need to establish primordial cells which would be the basic 

material. The key points were therefore written before the 

continuity of the piece. The basic cells, a kind of Leitmotiv, 

move about throughout the work. 

Each of these Leitmotivs corresponds to a psychological state 

of the heroine; because this work is more a subjective vision 

of the composer, of motivations, than of the acts of Erzsebet 

Bathory. 

The musical language is extremely free, moving within the 

acquired sound universe of our time: Linearly. in a distant 

serial recollection; the sound aggregations unfolding dodeca­

phonically do not exclude harmonic warmth. 

The continuity of the writing very frequently employs semi­

aleatoric devices which permit a great deal of flexibility in 

the performance of the sung role, as well as a fluctuating and 

mysterious climate. 


The orchestration, limited to 60 musicians, centres mainly 

around the experimentation with and combination of timbres. 

These are created by the use of all the possibilities of tradi· 

tional instruments, but also by the addition of a Bronte. 

This instrument plays an important part in the composition: 

1. by its ability to create sound colours . sometimes very 
strange ones similar to electro-acoustically produced sounds, 
2. by its electrically amplified and «modulated» zither. 

It is worth remarking on the distant origins of certain of the 
linear investigations. 

In the 16th century the region in which Erzsebet Bathory lived 
was strongly marked by the immigration pf gipsy musicians 
whom she liked listening to. Apart from their music, it is their 
origins, their ancestral sources in Northem India and Azerbai­
jan to which the linear curves allude. This takes the form of 
meanders, arabesques, and melismas given to the solo violin. 
All of this is, of course, a re-creation based on pivot intervals 
and a feeling of flexible improvisation. 

dialogue of the two characters, increasingly carnal presence. J 

t 



CHARLES 
CHAYNES 
ERZSEBEl 

OPERA POUR UNE FEMME SEULE 

en six moments lyriques 


d'apres 

«Vera Bathmy» 


de 

Ludovic JANVIER 


Muaiquede 
Charles eRAYNES 

Dedicataire: 

Ouistiane EDA-PIERRE 


cERZSEBET -, tu es comme une Wte. Tu vis tea demiers moil. Tu De 
m8rites pas de respirer l'air de cotte tme, ni de voir Ia lumiere de Dieu; 
tu n'es plus djpe non plus d'appartenir A Ia soctete humaJne. Tu vas 
disparaltre de ce monde et tu ny rentreras jamais. Les t6nebres t'entou­
reront et tu pourras te repentir de ta vie bestia1e. Puisse Dieu te pardon­
ner tea crimes. Maftresse de Cse,lthe, je te condamne A Ia prison perp6­
tuelle dans une chambre de ton prop!e ch4teau., 

(Sentence du Proces d'£rzsebet Bathory) 

I 

cFnsebet, tu es comme une Wte. Tu vis tea demiers moil. Tu ne men­
tes pas de respirer l'air de cette terre, ni de voir Ia lumiire de Dieu; tu 
n'est plus dipe non plus d'appartenir A Ia societe humaine. Tu vas 
disparaftre dece monde et tu n'y rentreras jamais. Les tenebres t'en­
toureront et tu pourras te repentir de ta vie beatiaJ.e. Puisse Dieu te 
pardonner tea crimes. Maftresse de Csejthe, je te condamne AIa prison
jJerp6tueUe dans uno chambre de ton proPR cbiteau .• 
(IA jour II ftnI de monter) , 
Fnsebet Bilthory, Princesse de Hongrie. C'est Ia Trausytvanie, sa terre. 
Folfts, combes, brouillards. teaendes sans fin, de ces balcons A rapaces 
on voit passer les tures. A tui, et surtout fait tuer 610 .Je!mes fiIlea, 
~ur Ia plupart. Sous Ia torture. Son theatre A eUe. Son ombre 

{Tempi} 

Et iiic'etait moi. 
(Un 1* pbl, tntlnW) 

Mordre A emporter Ia chair. Couper Ia peau entre lea doilts des fiQes. 
EpinJI.es sous lea 0••, AIa pointe des aeins. £carter lea lOvres aleC lea 
do~ et tiler. Avec une boupe, brtUer Ie sexe. AleC des ciseaux, suivre 
Ie trlijet des wines. Pionpi' au fond de Ia .OIP Ie fer roup. 
(..clumton,.. :) 

Ua pud cerf dans 11& maison 

J.eprdait par Ia fenBtre 


r Reprdait par Ia fenBtre 
~L f!'bttmompt:} 

l~'.. ' .Dus. Ja cap de fer, torturer. lea fiIles jusqu'A ce qu'eUes so jettent lUI''.!."poiDteI de fer. Le lUI coule. 10uvence, 10u~ce. 

~i~~,.~ • 
",'." 

On fait Ia rme bouche, on repqne A... et puil on est tA quandm6me au 

balcon de soi, A voir couter, A lecher des yeu. Esf-ce que j'al l'air folie? 

Elle entre, ou elle passe, craintiVe, humble, 

Ene est tA. 

Ene ne sait pas.

Ene vous soudt craintiVe, pleine, si belle, si belle que votre vie vous en 

tombe. 


~ 

On parle alora pour couvrir tout qa, et les mots conviennent en vous 
qu'elle seWe est belle et sera, pour viVre apm vous, etre aimee. Monte Ie 
desir de Ia mettre nue pour en IIOUffrir. Monte I'envie de hurler, rien 
qu'A Ia voir Ii dense, lien qu'A penser A demain qui !lUce. Et une fois 
nue,l'envie de Ia tuer, si tuer est faire qu'eUe cesse avec sa pice.
L'envie ... 
n suffit d'un corps qui marche devant VQUS d'une certaine faQOn, voilA. 
(Ton du redt) 

II a fallu quelques precautions pour Ia PRnm au ~iOge. Et du temps. 
Punition mesuree, politique. Les autr08, on les brtlle, on lea decapite,
moi on me mure. 
(Elk deligne Ie decor:) 


... Plus de mille jours pour y mourir. 

(TemPI) 

Soi. L 'ennui ... L 'eclair qui me joindra A moi, je I'attends, dents serrees. 
L'eclair. 

Murez-moi, ~e j'y soil! 

Murez-moi! Que je n'sie pas seulement une ~u A m'arracher pour voir 

Ie jour, mais encore des pmos A aratter, d oDlles et dents. Clouez-moi 


. que j'aiIle A ma nuit. 
(IA Jour diminue) 

Ie me finirai aux flambeaux. 
Peut~tre. 

(Noir) 

D 

(IA jour ,'e" ItIlIe. Elle ,e tiftnt fllce flU mirrolr. dtmI une flUtre robe.) 
{Elle cluznlO1l1N:} 

Douce ma peau

Claire pour toujours 

A jamais Ia lune 

Y boire et dormir 

Et vous autres: mes 8Oins, mes mains, ma bouche qui parle. 

(Elk IUit de, yt!fLX Ie contour du mIfoir:) 

Deux foil Ia boucle. M'habWe, me cerne, m'amte, me tient. Ie n'aurai 
plus mal de marcher, de quitter, de vouloir.l'ai ma forme. m08 eelcles, 
monpiege! 
C'est ma femme, qa. Et e'en moi. 

Ma femme et mot 

Moi ma femme. 

(Etlll d'lllme:) 

Est-ce que ... PourCJuoi qa remonte, ~A. encore, avec ces mots: 

Est-ce que vous m limez vraiment? 

l'ai beau me connaitre sau~, je me connais liquide aussi, avec I'envie 

de repeter: Est-ce que vous m aimez. Vous tous? 

Ah vom tete I 

(TemPI) 
AIlez savoir, allez II&voir pourquoi,tant.de foil je m'endo ... en.me de­
mandant qui je vais tuer. Non. Du calme: exactement. si je ne vais pas 
dans mon sommeil tuer quelqu'un. Los quelquea-uns qui m'entourent, 
m'exced.ent. AIlez savoir pourquoi fai peur que Ie mhe sommeil qui 
me couche pres d'eux ne me releve, ne m'arme, ne me dirige sur eux, et 
tA... Ie m'y voil.' Ie priera.is PRsque pour c:euer de m'y,voir, cesser 
d'avoir envie de m'y voir. 
(Elk cherche) 

Peut.ftre, Ii je m'ecoutais. Ie voudrais, je croil, cettedouceur, lA, quipara" au bold de l'CDil comme on s'cxppse innocent Ie matin A Ia 
fenBtre. Cot mil bleu'surtout, vu de prom. pand ouvert, l 80 lorger
de ,;pur en attendant nalT. - Et tu' n'as pas honte? je n'ai pas honte. 
Ie cOntinue. . 
(Tempi) 

11 y a Majorova, l'oracle de mes loups, il y a Darv.ulla,1a IOrciCre de mea 
SUCS. 

(lA, cittmt:) 
cDu Jait ta peau, du clair ton sua. et Ajamais, si tu lea mariea au clair 
du sans. AIa nuit de tes fiIles•. 
(Tempr.ProcU i~:) 
Tais-toi ... 
(Elk e,t intmompue pili' Ie cillqwlMnt brutlll dugulcMt qui ,·OUII,." .. 

iii porte. DNK ",.." aepoN1lt '"''' t4Iblette d~ " 1tOIIl'ritu1'e ~, " bois­
IO~~"~L ' 
MiI1N clllqwment bruttddu 6Ulch.e .. " {tIn1Nture.} 
Ie ne 108 entends jamais ni venia: ni a1Ier. lis envelOPPCAt leurs pieds de 
chiffons, je pule. Retiennent leur lOume - Mime pas Ie bruit d'une 
lObe - Une fOlsd'ai pett6 en IlUndJant Ie jour. n s'est teve, il est tom-
W. 

, 
ns'est teve. est tomW: on m'a DIOUIIie,.Ie n'li lien entendu. Ie n'ai. 

http:DIOUIIie,.Ie
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ricin 1 4OmaadOi.'rout me vie8t, comme Ii j'etai! sourde. ~ On vi1, onm_ Oft maIdle ll-bu lOus Ie ..10;1. .. .. 

(FlIt du proca:l 

Ne boup pul Je veux Ie silence autour .•. 

(Notr) 

m 
(Mime lever de jour. Elle JI/J et "lent par III '.e, aHC elltitemellt.) 
La lime, et des jours et des jours dans les jambes.
Plus de mille jours pour y mourir. 
(A HC rage, ,owiaill elle cite :) 

~ «Erzsebet, on vous accus: d'avoir assassine les neuf rilles entenees 

sous 1'6glise...» -

Je saia qu'ils me guettent depuis des temps. Thurm, Megyery, jusqu'l . 

Mathias Ie roi. Est-ce qu'ils me croient foUe de les recevoir sans me dou­

ter de rien? Le saccaae des traineaux, les cris par lea couloirs, lea trois 

jours de fate,1o sais que tout ce theatre est pour me prendre.

- «Erzsebet, on VOUI accuse d'avoir assassine les neuf (dIes» 

(Pour elle-mlme:) 

Ils sont venus pour me prendre, et me reprdent, chez moi, SOUS les tor­
ches qui s'Cpu18ent, me SOUlient, ils vont sortir indemnes, ils vont me 
dechirer 1 Presbourg, entre eux tous. 
- «Erzsebet, on vous accuse d'avoir assassine»... 
Vous ne manaez pu de mon gateau mes selpeurs? Je I'ai bien'petri 
pour vous contre mes sems et mon ventre, de hi m&ne eau, du mtine 
lait o~ J'ai pMri sa pite avec mes sucs de nuit, mea jus de mort, comme 
tu me I as dk, Majorova, ma f6roce ... 
- «Erzsebet tu n'aurais pas du. Co 88!l8"11 tu n'awail pas dth 

(D 'une lIOix lleutre :) 

Co sang-11, 10 n'aurais pas d11. Le sang anonyme, oui, Ie sang perdu des 
serves, perdu ou vers6 1 ma peau, peu importe. Mail il y avait un autre 
sang... 
(S 'iIIterrompallt :) 

Tu entends, Majorova? Tu entends ~? Ah tu n'avais pas 01610 prevoti, 
ma sorciere cherle, ma sorurl , 
- «Erzsebet, tu n'aurais pas du». 
(Elle reprend, aHC une convictioll croillllllte :) 

Ainsi, ce sang-la, je n'aurais pas d11? ny avait donc un SIlII8 intouchabJe, 
plus pur, plus dense, plus clair, que j'aurais 1aiss6 se perd.re en c6rimO: 
nies vides, en sales 1llII1'iqel, en mauvais mes. - Un intouchable siuIi,
Majotova! ,. 
- «Tu n'aurais pas du» «Tu n'aurais pas dli» 
(Le, yeux clOl loudaill:) 

Puce que tu me Ie dois, ton sang! Puce que je lUis ta reine I· 
(S'arrite. Reptll't d III recherche d'appub parmi III gtllerle d'all~trel) . 

Voyez-moi; voyez-moi bien! ... Istvan, mononcJe, emportesi souvent' 

au rlr de votre trafneau qui glissait lUI Ie sable blanc, pour vous c'etait 

toujours la neige... Le vieux Gabor, pr6t 1 mordre, chiens, fClIllDle,. 

gens au for des crises ... Istvan, l'autre Istvan, Ie sauvage, moil triJre.:. 

Et cousin Gabor .•. Et Klara Bathory, ma claire tueuse, ntaclaire etlan.. 

glonse. Et je te demande aussi, Sigismond Bathory ,Ieanuus ou tn hurles 

I la mort, avant de fuir en Pologne caresser tout seul les fiUlt6mes· de 

tes grands yeux de fou grands ouverts lUI la nuit. 

Et si c'6tait Q1. si c'6tait bien moi, bien moi. . 

(Elle ,'arrite au m/I!I.1U1Iluln, apl'i, un temps.JlxIlmilu! urae p imele(
mba dont de Ie dipoui& compUtement. FiluIlemtmt rellOll~' en. 
choilir UII& JIidI III llUe du mllllnequin JI/J l'in8plrer autre""t. ,. " " 
Pfu, conwdncu, que prlddemment:) , . 

Tu me Ie dois! Ton S8.III!!" 
(Elle CIlrellB Ie mallnequill d'abord timidement, pui, ,'errluutlit au /11
de, mot,:) 

Ma lonaue, ma rePR. TIOP belle, tu Ie sai,. Qu'il ne faut pu, 111 tiS trQP. , 
belle, trop belle... . , ' . 
Ferme les yeux ferme. . . ' 
,Ne pleure pO. Ie De Ie ferai pas. Pas aujourd'hui. Pas encore. . 
(Elle I 'applique I UII tI'IJl!flil comlllklul del ongfes '"' Ie mallneqiitn, 
comme '"'ulle ptfIlU qu 'oll·lrlffeNtt (entement juIqu" tIIIIIg:) . . 

Ene est douce, rna sorur toute neuve... Je ne te parle pas de louir, peau
apeau. Je te parle de toi, de comment tu es pour tol, .pteine dans tes ! 

seins, nue al'int6rieur de ton allure, tes gestes, d'ou ils !Ie lOveDt... . 
- Donne-moi ton ete, tes rives. ' 
- Donne-moi tea reves, . ' 

Donne, donne, donne ... 


(I'!'l"'tlente, Ie ditounumt du ~.1 
Tais-toi! 
(Elle ,e met d lic"",1U1' Ie INlet tmQInIzlre du lllrig:) 41

C'est notre fontaine. Notre blonde chaude fontaine. Ouvre tes beaux 
yeux. ouvre! R.~mol comme 10 te· bois. REGARDE-MOI I Nous 
mmmes toute nue, c'est vni. Dorko, robe! V me I . 
(Tempi) 



C'ut l moi, pas l un homme, c'ut l moi, que tu ~ donner Ie plua 
lourd de fa vie, qui vient battre ll•.• ar&ce au plein sana qui court pri­
soDDier et pulse en toi, qui c:ope et recogne au tambour &qile. de ta 
peau, non je ne mourtal pal. Tu me I'a promia DARVUUA ... Ah! __ 
(LIl1Mln fill taUmum:) 

Par mon noyau de feu, par ma larme de IIUII. 

- «Tu n'aurais pas dtl ERZSEBETJ 


ctu n'aUDis pas db 


IV 

(TaMil fI" 'eUe achm de CM,.,.,. de robe, lent Iner du /oUT.) 
Est-ce que e'est vraiment Ie jour? On dirait une lumiere d'orap. A 

moins qu'n n •. A combien de nuits est-ce que fen suis enCOJe? EpaiI­

seur du temps. Est-ce que j'approche ? 

(ERe Ie nwud .t allumer Itt. /ltmlbetIu;e :) 
Certa.inement pas avec: ce pis fin du monde. 
Aujourd'hui on illumine! 
(Tempi) 

I'accours de Csejthe, par Ie meau de mes chemins... I'~JItS. Ie .... 
a~urir, je lance par Ie reseau de mes chemins, Dorta, ~.: 
monerant l moi les benes Ii timeuses l me servir, aservir ]a dame•••. 
Qu'on ramene vers mol cen.,. q\li m~appartiennent, et Ie8 ~·ll·aiif·. 
buveur de cle!. Ce troupeau ~.ll'odeur4o peau.tiOde.,~ t~_,­
Qu'on me les pre.., jusqu'll'«me•.Ie veux 10 p.. de cea ......,I·~1IlI" 
j'accours. .. ., 
(Tempi. Elle tI11'e. Kal detlte:) 

Pour endormk ma tete, UM VOUt I Qui De soft pas la mienDe. Quis'61Cve 
plus douce et me retombe d'aiI1eurs. 
(Elle .,fIII'll mIToir:) . 

- Chante I Dona! 

Longue mIlopie d'1lo1lll1U1' "" tete i~ 
(llfttllf'Omptlllt:) 

Chante, ~te.•. 
Rqrlle milopie d'1lo"" 
(Intm'Omptlllt.t 1IOUHtIU:) 

I'aime fa voUt, chante, chmte;n'Jmporte quoi, chante ... 
RepriJIe mIlopie d'1lo1lll 

Elle, Ii claire. Tue. de sa nuit elle descend vera moi. Nue. Elle a ~ 

lea marches froides jusqu'l mol qui l'atteDds. Qa'. me sacrifie son 

char CCBUl' de chanteuse. 

Ma cqe de fer ..• 

Qu'on me la preae jusqu'lla VOUt. 

Ie ft!IX-.. je veux que son chant aspire ma boue, me lave mon sana, 

med~. 
Ah, 1'6teinit6 du clair I l'6temeUe enfaDCe de leur jour, jo veux la boire. 
Chantez sur mot•. 
(A.He emportemeJlt:) 

DarwUa. Majorova, mes sorciOres.. teMZ; ce n'ut pal el1es qui me man­

quem, c'est I'd de leur ad!, la voUt de leur voix, ]a vie de leur vie, 

jusqu'll'ol de leur vie, ctormez.moi c;a. donJaez.cDoi 911 ' 

(Elk ridte lIWIC vioIertee, 1111MIn fill talilmlm:) 

Isten, aide-moi, protepmoi. Garde-moi Ionpe vie, je IIlis en p6rU,
Isten. EnvoiermOi quatre vinrt dix chats, car tu es Ie chef auprtme des 
ebats, domae-leur tes ordres,. . 
donne-leur tea ordres, laten. . 
Aideomoi, protep..moi! 
(Elk 108m-lea j'fIlmlH!tl.ux) 

v 
(~ Iner du /0",. Elk at d4boMt{flce .1'1l1li_ lumIft'..,,,
dhore du7et1%.) 
Si I'air poUYait me boire seulement je De r6dsttmis pes, .Ie fiIenk .... 
retour. 
(Elk chtl1tte, qrh",. tempi:) 

Un sraad ced dans sa maison 
ReprdIit par la fet*re 
Un lapin venir alui 
Et flapper chez lui; 

cerr, ced, OuvrcHnOi 

011 Ie cbasseur me tuera 

Lapin,lapin entre et viens 

Me sermr la main. 


(Elk WI.t III porte, elk Ie PQChe III'kotae. Rib.) 

',s'ns avalent pu m'enIever Ie vent, ns I'auraient fait. 
(LectuTe froid.e:) 
L'anD6e mime de la mQrt de Ferencz~y,I)arv,uIja'I'~ (faire 
et reprder mourir. •... 
(Elle ,'iltttllf'Ompt pour mdter~ Ie contelfU d'une lttttre .t Ferencz:) 

«Mon 6poux tres aim6. Dorko m'a enlIfJi&n6 une nouveaut6: battez l 
mort une petite pouIe noire avec une camte blanche. Mettez un peu de 
son sana sur votre ennemi. Si ¥ous ne pOuvez I'atteindre, mettez-en sur 
un des habits qui lui appartiennent. 0 ne pourra vous faire de mal.» 
(Temp.) 

Faile et reprder mourir. 
(Temp,) 

On se voit leur tenant l l'6paule, pendue, par tous les oD8les. On serre, 
on serre! Et tout ee qU'oD jette dans lea mots, l ee moment-Jl. 
«M'aimes-tu?» de veux mourir dans ton lib. «Te prder dana mob. 
«Toujours, toute la vie, l jamais,.«Envie de t. tuer. J'ai envie de te 
mer...J . 

Et den, ou Ii pea. 0 reste la marque des denu. 

(Elle a portl lei deux maiM .t lei tempel. Pfalnta 1OUTda.) 

Dans quel bain eette voix qui hude et .m'uradle. Hurlez lmoi qui
hurle. VOl VOUt en pluie pour 1'6teindre. Vos cris, oui,oui,.peiinez­
moi! pejgnez-moi! . 
D6mIRez-moi de ma douleur, baipez-moi de pm par les cheveux. 
(Brwquement 1tIU1ItIge:) 

Tu m'as fait mal, prce! Tu De devais pas. Detko, d6shabille, fouille, 
qu'elle sache ou 9llriffe.Ie veux qu'ene so torde et sache. 
(h~) , 
Etait-ce bien Ie premier sang, quand je l'ai gifl6e, l'autre? Pour one . 
eoit1.\lr$;Je lalifle.eIIe~.soutteaaou!tc,SUI mon. bras. Co D~6tait·
9uad IIlBmiepuun tlve;jai:bien..n.aussitOt, ma peau6tait 1UICI'6e. Tu 
I as remarqu6 toi aussi. .. Mol. je dis eomme Darvulia: Ie sang qui nacre, 
Iisse, unit, nourrit, refait. Refd! 
(A. Dorko:) 
Est-ce qu'elle a mal! Ie n'enteDds riea. EpiDales lla pointe dea seins, 
n'oubUe pas, Dorta, l ce mome.nt ll. Dana lea jambes, apres. Redresse­
16, jo veux qu'. me YOlo. Son IIIil bleD qui cherche au mien, qui verse 
au mien. Tout lOll 'eiel qui baeule. Mon doux I6sus qui aalpe et 
meurt.•. 
(Elk .'iltttllf'Ompt p,DID",~_;:'~ tl'1m'JlfllleUT:) 

- «Tu sais, Erzaebet, que Ie Christ est mort pour toib 
(Rw,.t Dorko:) 
Tu te rappelles! 
QuelIe rewlation, vraiment! M6me Ie laboureur salt cotte histoii'e I ... 
La couronne d'6pines, 10 II8DI qui en p~ut dotamnent. ~ plaje, IUJ ~t6. 
Son CCBUl' tout rouge, en pleins rayons. Et depuis des dkl.es,la proces­
sion des canm"bales, 10 lOBI troupeau, moi «Jesus Batho1')'J,j'y crols, 
au moinsl Et mb\eje pratiqu.,1 
(A. Dorlco:) 
OU en sommes-nous? OU en sommes-nous? Tiens, descend.s-la, mene-la 
mol l I'ombre de la cave, .Ie vous y rejoiDs pour la f8te, que .Ie donne 
sea beaux jolU'S tout nus ama vierge de fer. Ie vois les poipards qui
s'enfoncent. Sana, Suc. Je Ie boirai par tous les pores. . 
(Nov) 

VI 

(Le1tt lner du /oUT. Elle elt lUI' Itt. Ht, immobiltt, /f1Ib1Itlnt de rIPer:) 

I'entendl qU'on me pleure. de putout. 
Oh mes robes, mes robes. 
A la matson sur mon Ht 

Mes robe$ mes robe$ 
Tombez de vas elous sur mon lit. 

Je veux lea voir tous mepleurer: 
(Tempi) 

Ie pourrls sans douleur. , 
Les yeux pas mame l ras du jour. 
(Elk WI.t III porte, Ie HlfClJe.t l'lcoute, Ie relhe. Elilt a.t peiM/tIit",.
1:,fWk Ie mNlt i I'leoulll;., -.: peiMperdu6. Elle Ie re-

Mon nom. Pavais cru enten.drf"oJlOnc,8r mon'.nom. 
(Elk elt II III ~ Pull elk at fIIl1nlro#r. Elle .'approche:) 

Mol, cette bouillie? 
Tout ce .us YeIlt.dire autre chose. 
Ie no sais pal quoi. . . 
Qui est-ce qui sait, clerr:ike moi? 
(Elltt me ptU ,. ,cine:) 
Pas de soIei1 apris moi I... 
Tous ces yeux qui Ie verront. . . . 
Tous eel corps continuant d'esp&er. Quand mol je chercherai bouche 
ouverte Ie demier air, oubli6e ~jl. Nuit noire aprea moi, nuit noire! 
(A. Wle mtime) 
Toi, tu as par16. souiIlon. quand n· faJJait se take•.On te I'a dttpolll'tant 
qu'fl y a, de moi aux murs des murs dehors jusqu'aux hauteurs d'herbe 
des hauteurs d'herbe jusqu'aux bois,des joUrl au Ie. moindlo choe 
m'envoie l des mondes de moi, ou Ie moindre bruit vibre l n'en plua 
fmir, ou n faut un par(ait snence, tu Ie iais? Au UeU de 91, tu as pd,
tu paries:· ... . ' " 
C'est 1& peur. ..... ,. 
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Dorko I Couds4ui pour trois joun sea grandes liYl'ea de. parleuse. C'est 
9l, pleure, hurle l,moi.burlo-moi.., Mol, q"",d j'aimai, je nfai que 
toi... Hurle-moi~ tOi" qui,',me IOnte moi. DOrk9.lidtlHQOi ce beau sel 
entre les seinl, a 1'9Dl~ des.,bps,. ~,~ JObe-lui sa dou­
ceur, lObe-lui. Grand oueau blorid, \libre 1 ma ~. Donne, donne. 
£carte, reprde, une clentien ,fois I,¥llftl que t'Gne .. ; Non, pas encore. 
Une autre fois ... Att8chf4a,'J)Qrko,qll'eu. s'a1ourd,issf encore ,de son 
saDI pour moi, oui sf serre qu'eIIe aonDe, art6Jes battantos,lla douceur 
du cou, et qu'eUe eclate de sa claire ecume toute chaude I 

(TempI) 

cErzsebet, tu n'aurals pas d1i ! ... Er:uebeb 

(TempI) 

Rien que des yeux, je ne voU1al.a q~ des yeux pour me recueillir. 
(TempI) 

Non. Pas un homme, non pro~sse jamais tenue. Non, une SQlur Amoi, 

toujours neuve, dans les dentS; oh! ta P..u, jnnache tes mes, je mords 

A ta musique dans cette peau, alors que moi je brO.le en plein Nessus; 

de toutes mes dents j'entame le:ciJ:cuit douceur, je l'ouYl'e, je m'ancre, 

j'arrache, gave-mol ,que je fmisse, donne, donne, viens me chercher dans 

rna prison, dans Ia prison de mon 'feu 1 jainais1... 

EBes arrivent, avec leUr ode\ll' de Ptalrle; avecleurodeur de I1l.t, eUes 

m'offrent leurs joun, leurs yeux, leun cris. Je veux remonter veine A 

veine Ie coun du sang qu'eUes ont affole pour moi, ah elles vont m'j­

nonder, me pleuvoir leur SIUI8 1_, qu'U me r~ en m'envoyan~ ses 

sues, toutes mea fiDes oovenes 1 pleuvoiren plwe'dolloe sur mot, se 

vidant 1 moi, s'achevant, Amoi, que j'en crive,la peau, que j'en creve 

les mun, que j'en mve Ie jour, non, non, non, non, non, non"non, 

non? 

J'APPROCHE... ! ' 

- cTu n'aurals pas dd, tu n'aurals pas dO, 


tu n'aurals pas dd, Erzsebeb 

J'approche ... Je vois ... 
Ah Il'eternite du clair, 
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