a ERNST KRENEK (*1900)

Symphonie fir Blasinstrumnte und Schlagwerk
op. 34 (1924/1925) 19'44"
Radio-Symphonie-Orchester Berlin’

Vinko Globokar

b KURT WEILL (1900 -1950)

,Zu Potsdam unter den Eichen” 221"
for Mannerchor (1929)

Staats- und Domchor, Berlin

Christian Grube

c GRETE VON ZIERITZ (*1899)

Préludium und Fuge fir Klavier (1924) 4’5"
Horst Gébel, Klavier '

d FERRUCCIO BUSONI (1866 -1924)

Elegie fur Klarinette und Klavier (1920) ~ 4'42"
Alois Brandhofer, Klarinette
Horst Gobel, Klavier

e KAROL RATHAUS (1895-1954) -

Sonate fir Klarinette und Klavier op. 21 (1927)
Alois Brandhofer, Klarinette 14'02"
Horst Gébel, Klavier

f HANNS EISLER (1898 - 1962)

Palmstrém” (Studien Uber Zwslfton-Reihen)
op. S (1926) fur eine Stimme, Flste (Piccolo),
Klarinette, Violine, Viola und V'cello 518"
Junko Ohtsu-Bormann, Sopran/Rezitation
Hans Dinschede, Flte (Piccolo)

Mitglieder der Orchester-Akademie des BPhO
(Herbert von Karajan-Stiftung):

Eva-Maria Tomasi, Violine/Walter Kisssner,
Viola/Asa Akerberg, V'cello/Martin Stoffel,
Klarinette I

g PAUL HINDEMITH (1895 -1963)

Konzert fur Orchester (1925) 12'54"
Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Reinhard Peters

Musikverlage: Schoﬁ-(g) UE (a,b,f) Ries &Erler (o)
Breitkopf (d)  Karol Rathaus Society (e)
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The Twenties

It was at the very threshold to the "golden twenties”,
in 1920, that the two had come to Berlin: Ferruccio
Busoni and Franz Schreker. Schreker had been
appointed Director of the Music Academy; Busoni
had refused an offer to take on a piano class there in
favor of a master class in composition at the Prussian
Academy of the Arts. Schreker brought with him from
Vienna a number of pupils such as Ernst Krenek and
Karol Rathaus, who were then joined by Grete von
Zieritz and others. Her Prelude and Fugue for Piano
from 1924, however, had been written before that. The
jaggedly contoured subject of her Fugue'— in which
the @scending minor ninth answered by two descend-
ing major sevenths threaten to burst the last bonds of
tonality — is an expression of strong individuality as is
the Prelude, with its obdurate contrasting of broad
chords and agile runs in parallel dissonance.

Ernst Krenek was prolific even at the outset of his
career: by the time he wrote his Symphony for Winds
and Percussion in 1924/25 he had already completed
three others. In addition to that, his early works tend-
ed to be rather heterogeneous. On one hand we
have the same woeful aura found in Alban Berg's
“Wozzeck”, also composed in those years; on the
other hand the opening and final movsments are
marked by the wry sarcasm and devil-may-care lilt
sometimes even suggestive of contemporary light mus-
ic. Polish composer Karol Rathaus seems to take him-
self rather more seriously in his Clarinet Sonata (1927),
despite its expressiveness and richness of tone color.
The first movement, for example, focuses on a group
of tones appearing at the beginning in the piano and
clarinet as a lofty fanfare and af the same time pro-
viding a harmonic basis here evocative of the late
Skriabin. In the second movement ("Recitative”), rhap-
sodically sweeping passages supply a framework for
the dance-like tautness of an Allegretto, which in char-
acter anticipates the Finale with its touch of folk music
in rondo style.

Busoni's Elegy, written in 1920, is the reflection of his
classical aesthetic approach: straightforward

E-flat major in the piano, plainly periodical melodic
structure in the clarinet, logical harmonic movement,
and a clear ternary form (ABA) with agitato middle
section.

Kurt Weill has manifestly detached himself from his
teacher Busoni. Going from atonal, expressionist sym-
phonic forms, he ended up in songwriting and Brecht's
socially critical theater. In collaboration with Brecht he
wrote — along with the wellknown theater pieces —
the “Berlin Requiem”. Although this is music for male
chorus, it is a far cry from the maudlin patriotic croon-
ing usually encountered in that genre. “Zu Potsdam
unter den Eichen” is a bluntly unsentimental statement
of the brutal abuse of patriotism.

In that way Weill approaches another like-minded
musical associate of Brecht's: Hanns Eisler, whose
roots were in the Viennese School with Schénberg.
Eisler arrived in Berlin in 1924 and-was soon to com-
plete work on his “Palmstrom” (after a text by Mor-
genstern). The piece gives evidence on the one hand
of that musical background - the ensemble with flute,
clarinet, violin, violoncello and spoken voice resembles
the one used in “Pierrot lunaire’, and Eisler adopts the
twelve-tone technique recently devised by his teacher
— while on the other hand the element of satire pecu-
liar to Eisler emerges.

Paul Hindemith's Concerto for Orchestra (1925) is in
spirit and form wholly derived from the baroque con-
cerfo.grosso'in the way that its tutti orchestral pas-
sages alternate with ensemble soli. The incessantly
pulsating second movement is followed by a March
for woodwinds ending in a polyphonic Finale over an
ostinato bass line — here, too, the pattern is neo-bar-
oque.

Gottfried Eberle

Translation: Clement Calder



a BORIS BLACHER (1903-1975)

Concertante Musik op. 10 (1937) 7'30"
Radio-Symphonie-Orchester Berlln
‘Lorin Maazel

b WERNER EGK (1901-1983)

Variationen Uber ein altes Wiener
Strophenlied (1937) fir Koloratur-Sopran

und Orchester 602"
Ingeborg Hallstein/Minchner Rundfunk-
Orchester/ Leopold Hager

c SIEGFRIED BORRIS (*1906)
Blaserquintett op. 25,2 (1938) 903"
Blc’jserquinteﬁ der Deutschen Oper Berlin

d DIETRICH ERDMANN (*1917)

Kleine Klaviersticke (1933) 6'06"
Horst Gébel, Klavier

e PAUL HINDEMITH (1895-1963)
Ouverture ,Neues vom Tage” _
mit Konzertschlu® (1930) 8'02"

Kélner Rundfunk-Sinfonie-Orchester
Ottmar . Maga

f ERNST TOCH (1887 - 1964)

,Fuge aus der Geographie”
fur sprechenden Chor (1930) 3287
Der Junge Chor Aachen/Fritz ter Wey

g ARNOLD SCHONBERG (1874 -195])
Begleitmusik fir eine Lichtspielszene

op. 34 (1930) 8'40"
Radio-Symphonie-Orchester Berlin

Gary Bertini

h ERNST PEPPING (1901-198])

,Deutsche Messe” (0204
for 4-6-stimmigen Chor a capella (1938)
daraus: Kyrie/Gloria/Sanctus
Heinrich-Schitz-Kreis/ Wolfgang Matkowitz

Musikverlage: Schott (b,e,h) Bote & Bock (q)
Heinrichshofen (g)  Edition Corona, Rolf Budde (d, )
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The Thirties

With the advent of the world economy crisis in
1929 the "golden twenties” came to a sudden end,
and the disasters of the 1930's had already begun
to cast their shadow. Indeed they seem to be ref-
lected in Arnold Schénberg's “Begleitmusik zu einer
Lichtspielszene” (“Incidental Music to a Motion
Picture Scene”), which was not composed for use
with a particular film, but rather is to illustrate three
situations of a general character: Impending Dan-
ger, Fear and Catastrophe. It is in fact that free-
dom from a specific subject that guarantees this
highly constructivist and yet highly dramatic music
its state of independence. Accordingly, the work
was premiered in its own right in 1930 by the
Orchestra of the Kroll Opera Theater in Berlin
under Otto Klemperer.

The year 1930 also witnessed the abrupt disap-
pearance of an operatic fad called Zeitoper, or
"opera of the times”, whose authors in their eupho-
ria for progress felt that they always had to clutter
the opera with new-fangled gadgets. And so it.is
that Hindemith names an opera “Neues vom Tage”
("The Newest of the Day”) - the usual drama of
jealousy, but which ends up criticizing just that fad-
dish way of thinking. The Overture (to which in
1930 Hindemith added an ending for concert per-
formance), with its motor activity and the clatter of
typewriters, is in full measure the expression of the
New Obijectivity and the bustling restlessness of
the era.

The same Zeitgeist pervades such experimental
works as the "Geographical Fugue” for spoken
chorus (1930) by Viennese composer Ernst Toch,
who had been aftracted to Berlin by the city’s
atmosphere in the 1920's. The fugue subject, made
up of richly polysyllabic names taken from the
atlas, is given the full freatment according to the
rules of counterpoint.

When Paul Hindemith was appointed Professor of
Composition at the Berlin Academy of Music in
1927, one of his first students was 21-year-old
Siegfried Borris, whose Woodwind Quintet was
written in 1938: its appeal lies in the light-footed
divertimento musicianship particular to that genre.
Dietrich Erdmann, a Berliner since 1925, attended
as a child composition courses given by Paul
Hindemith and his pupil Harald Genzmer at the
Neukélln School of Music. When Hitler seized
power Erdmann was sixteen, and as a response to
Nazi bombast he wrote his diaphanous “Six Little
Pieces for Piano”, which actually are essentially
two-part inventions — unhampered by tonality and
succinctly constructed.

Ernst Pepping was to become one of the principal
innovators of Protestant sacred music as an out-
growth of early vocal polyphony. His “German
Mass” of 1938 is based on German chorales
which freely paraphrase the Latin text of the Mass.
They constitute the cantus firmus within the strict
motet framework of the a cappella choral voicing.
Boris Blacher's breakthrough as a composer came
rather late, but then the more strikingly. Carl Schu-
richt premiered Blacher's “Concertante Musik” on
December 6,1937 with the Berlin Philharmonic
Orchestra — and had to do an encore of the piece
straight away. It derives its verve from the same
jazz syncopation that Blacher had already paid
tribute to in his opus 1, the Jazz Coloraturas.
Wermner Egk was engaged in 1936 as conductor at
the Prussian State Opera, where he remained until
1940. During that time he wrote — as an interlude
to Rossini's “Barber of Seville” for Erna Berger - his
“Variations on an Early Viennese Verse Song”.

Gottfried Eberle

English translation: Clement Calder



a FRANZ SCHREKER (1878 -1934)

d PAUL JUON (1872-1940)

Kleine Suite fur Orchester (1928) 1540"  Sonate h-moll op. 86 fir Violine
Radio-Symphonie-Orchester Berlin und Klavier (1930) 16'35"
Hans-Georg Ratijen Hans Maile, Violine
Horst Gébel, Klavier
b PAUL HINDEMITH (1895 -1963) e HEINZ TIESSEN (1887 -1971)
JLangsames Stick und Rondo” Zwei Ernste Weisen fur Viola und
for Trautonium (1935) 520"  Klavier op.29/30 Nr. 2B (1920) 826"
Oskar Sala, Trautonium Chaim Soloturskij, Viola
Horst Gébel, Klavier
¢ HANS CHEMIN-PETIT (1902 -198]) f PAUL HOFFER (1895 -1949)
Drei Lieder nach Gedichten Thema mit Variationen fir Oboe,
von Ricarda Huch (1928) 900"  Klarinette und Fagott (1939/44) 620"

Sieglinde Wagner, Alt
Kate Walter, Klavier

Die Hochschule fir Musik

lhren enormen Aufschwung verdankt die
Staatliche Akademische Hochschule fiir
Musik in Berlin zu Charlottenburg - so der
vollsténdige Name damals - in erster Linie
dem sozialdemokratischen Musikreferen-
ten im PreuBischen Ministerium fir Wissen-
schaft, Kunst und Volksbildung Leo Kesten-
berg, der systematisch ein breitgeféchertes
Musikerziehungswesen vom Kindergarten
bis zum akademischen Bereich aufbaute.
Zum Direktor der Hochschule berief er
1920 den Wiener Komponisten Franz
Schreker, der sich durch glutvolle Opern
zwischen Jugendstil und Expressionismus
einen Namen gemacht hatte, nun aller-
dings auf dem Weg war zu einem
kammermusikalisch transparenten, eher
zeichnerischen Spatstil, der durchaus im
Zuge neobarocker Zeittendenzen lag. Ein
Beispiel dafir ist die Kleine Suite von 1928
mit ihren kontrapunktischen Formen wie
Canon und Fughetta, mit der archaisch-
modalen Sphdre des Préludiums, mit dem
geschaftig-musikantischen Gestus von
Marcia und Capriccio.

Paul Héffer, der gleich 1920 Schiler von
Schreker wurde, knipft an diese Seite an
und entwickelt sie zu strenger und zu-
gleich spielerischer linearer Polyphonie,
wie sie sich in seinem Blésertrio zeigt.
Nach dreijahrigem Studium wurde Héffer
selbst Hochschullehrer, zunéchst for
Klavier und Musikerziehung, spéter fur
Komposition und Theorie, hat sich dann
als Komponist insbesondere firs Laien-
musizieren eingesetzt, hat Spielmusiken
geschrieben und Sticke fur Heinz Tiessens
Aungen Chor”.

Rolf-Julius Koch, Oboe
Jérg Fadle, Klarinette
Hans Lemke, Fagott

Der Kénigsberger Tiessen, der 1905 nach
Berlin kam und am Sternschen Konservato-
rium studierte, nahm als Komponist seinen
Ausgang zundchst von Richard Strauss,
gelangte nach dem Krieg aber unter den
Einflub Schénbergs zur Atonalitét, ohne
dessen Radikalitét freilich, nahm einen
,zweiten Anfang in linearer Polyphonie”.
Tiessen wurde 1925 Kompositionslehrer an
der Hochschule und blieb es bis 1945.
Seine ,Zwei Emsten Weisen fur Viola und
Klavier” haben eine lange Geschichte. Sie
gehen zuriick auf die Zeit um 1920, als
Tiessen Hauskomponist der Volksbihne
war. Die eine wurde als ,Totentanz-Melo-
die” fir Lucie Mannheim in Carl Haupt-
manns Mé&rchendrama ,Die armseligen
Besenbinder” geschrieben. Lange spielt
das Melodieinstrument alleine, ,sehnsiich-
tig, wie aus dem Wehen des Windes
ténend”, in wiegender, schwingender
Bewegung, in ,verlockend siBen Terzen”,
ehe die Begleitung einsetzt. Das Stick
ging zundchst in den Violinzyklus
Nisionen” op. 29 ein. Das andere Stiick,
,Elegie”, gehdrte urspringlich zu einer
Hamlet-Musik, hebt zart, dinnstimmig, ton-
al unbestimmt, aber durch das Quartinter-
vall strukturiert, an, ehe es in sonores f-
moll taucht. Beide Stiicke wurden schlief-
lich, auf die Viola Gbertragen, miteinander
verknUpft.

Neben Schreker und Tiessen wirkte als
Kompositionslehrer an der Hochschule
zwischen den Kriegen noch der Vertreter
einer dlteren Generation, Paul Juon, ein
Mann von eigenartigem Geprdage. Er war
Russe schweizerischer Herkunft, hatte in
Moskau noch bei Tanejew und Arensky,
den Lehrern Skriabins, studiert, war 1894



zu Woldemar Bargiel an die Berliner
Musikhochschule gegangen und dort
selbst schon 1906 Lehrer geworden. Man
hat ihn den ,russischen Brahms” genannt,
ein Etikett, das seine stilistische Vielfalt
nicht erschépft. Seine einsétzige . Violin-
sonate von 1930 beginnt und schlieBt wie
byzantinischer Gesang, Pentatonisches,
Kantables entfaltet sich, wird zur Leitmelo-
die, aber auch die ausladende Gebdarde
Rachmaninoffs féhrt dazwischen, improvi-
satorische Violinsoli verknipfen die Teile,
deren mittlerer sich Gber unabléssigen
Repetitionen ausbreitet.

Zu den Schilern Juons gehérte neben
Heinrich Kaminski, Max Trapp und Stefan
Wolpe Hans Chemin-Petit, der 1929 Theo-
rielehrer an der Hochschule wurde, spéter
auch Lehrer fir Chorleitung. Seine ,Drei
Lieder nach Ricarda Huch” von 1928 blei-
ben in der Tonalitét verankert, begeben
sich aber, textbedingt, gelegentlich ins
Ganztonmilieu (,Die Harfe war besaitet
ohne Ziel").

1927 wurde Paul Hindemith, der damals
zur vordersten Avantgarde zdhlte, an die
Hochschule berufen. In der ,Rundfunkver-
suchsstelle” machte er zusammen mit sei-
nen Schilern Siegfried Borris, Harald
Genzmer und Oskar Sala elektroaku-
stische Experimente. SchlieBlich wurde von
dem Physiker Friedrich Trautwein das Trau-
tonium entwickelt, 1930 vorgestellt und
regte eine Reihe von Komponisten, in
erster Linie Hindemith selbst, zu Werken
an. Sein ,Langsames Stiick und Rondo fir
Trautonium” schrieb er im August 1935 for
Oskar Sala zu einem Zeitpunkt, als bereits
der Vorlaufer des Mixtur-Trautoniums zur
Verfigung stand. Oskar Sala spielte auch
die Urauffihrung im gleichen Jahr, dies in

Abwesenheit des Komponisten, wodurch
die hier erfolgende erste Veréftentlichung
des Werkes méglich wird: Oskar Sala
schnitt damals eine Schellackplatte als
Geschenk for Hindemith. Die Partitur des
Stiickes ist noch immer verschollen, jedoch
tauchte die alte, technisch unbrauchbare
Platte in den USA wieder auf, mit deren
Hilfe Oskar Sala kirzlich die authentische
Rekonstruktion in seinem Elektronischen
Studio gelang.

Gottfried Eberle

Musikverlage: UE (a) Robert Lienau (c)
Ries & Erler (€)  Paul-Hindemith-Institut (b)
Sikorski (f)

Produktionen: Sender Freies Berlin (a.1971, £.1969)
studio wedemark (€1986) Rias Berlin (c.196],
d.1978) Elektronisches Studio Oskar Sala (b.1986)
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a FERRUCCIO BUSONI (1866 -1924)

Divertimento fir Fléte und Klavier op. 52 8'02”
(Kurt Weill), 1920,

Matthias Perl, Fléte

Holger Groschopp, Klavier

b ARNOLD SCHONBERG (1874 -195])

Klaviersticke op. 33a/b (1928/3]) A
RolfPlagge, Klavier

¢ HEINRICH KAMINSKI (1886 -1946)

Musik fir zwei Violinen

und Cembalo (1931) 18'27"

Matthias Leupold, 1. Violine
Karsten Windt, 2. Violine
Horst Gébel, Cembalo

d HANS PFITZNER (1869 -1949)

Sechs Liebeslieder (R. Huch) op. 35 (1924) 1014”
Katharina Richter, Sopran
Holger Groschopp, Klavier

e MAX v. SCHILLINGS (1868 -1933)

Vier Klavierstiicke op. 36 (1932)
Matthias Kirschnereit, Klavier

22'42"

Die PreufSische Akademie der Kiinste

Musiker gelangten relativ spét in die Preuische
Akademie der Kinste, die Kurfurst Friedrich Ill. 1696
ins Leben gerufen hatte. Carl Friedrich Zelter war
1806 der erste, und eine Sektion Musik gab es erst
seit 1833; ihr gehérten dann allerdings die promi-
nentesten Komponisten der Zeit an. Die Abteilung
hatte primér paddagogische Ambitionen, initiierte
1869 die Hochschule for Musik und richtete nach
1873 Meisterklassen fir Komposition ein.

In eine solche wurden just im selben Jahr, 1920,
zwei Kontrahenten berufen: Ferruccio Busoni und
Hans Pfitzner. Pfitzner hatte in Busonis ,Entwurf
einer neven Asthetik der Tonkunst ,Futuristenge-
fahr” gewittert, wahrend Busoni 1920 eine ,neue
Klassizitat” inaugurierte, die er verstand als ,die
Meisterung, die Sichtung und Ausbeutung voraus-
gegangener Experimente; ihre Hineintragung in
feste und schéne Formen”. Busonis Flotendiverti-
mento von 1922 ist denn auch keineswegs viel ver-
wegener als Pfitzners Liebeslieder op. 35 auf
dieser Schallplatte, es ist freilich aus anderem
Geist, dem des klassischen Konzerts némlich. For
den Mittelteil aber greift Busoni auf seine spét-
romantische Klarinettenelegie von 1920 zurick.
Kurt Weill, sein Schiler, hat von der urspriinglichen
Orchesterbegleitung eine weit Gber den Charakter
des Klavierauszugs hinausgehende Klavierfassung
geschaffen, als Version eigenen Rechts.

Pfitzner als verspateten Romantiker zu etikettieren
ware zu simpel. Gewif ist er ein Erbe des 19.Jahr-
hunderts, aber er gelangt in seinem op. 35, zumal
im 5. lied, das ohne Vorzeichen ist, bis an die
&uBerste Grenze der Tonalitét und entwickelt da
eine Transparenz und Linearitat des Satzes, die
sich durchaus mit den moderndsten Tendenzen der
Zwanziger Jahre berthrt..

Max von Schillings hat als letztes Opus im Jahre
1932 sein einziges Klavierwerk geschaffen. Dieses
op. 36 wurde posthum von Wilhelm Kempff, dem
es gewidmet ist, uraufgefhrt. Es steht mit seiner
spatromantischen Tonsprache, mit seinem opulen-
ten Klaviersatz, seinem Pathos damals schon etwas
quer zur Epoche. Max von Schillings' grofe Zeit

o

war um 1915, als er mit seiner Oper ,Mona Lisa”
Furore machte. Danach nahmen ihn administrative
Aufgaben sehr in Anspruch. 1919-24 war er Inten-
dant an der PreuBischen Staatsoper und in
gleicher Position in seinem letzten Lebensjahr an
der Stadtischen Oper Berlin. 1932 wurde er, als
Nachfolger Max Liebermanns, Président der Preu-
Bischen Akademie der Kiinste und hatte in dieser
Eigenschaft die fatale Aufgabe, am 1. Mé&rz 1933 in
einer Senatssitzung mitzuteilen, die Regierung
winsche den jidischen Einflu in der Akademie
unterbunden. Worauf Amold Schénberg, der seit
1925 Busonis Meisterklasse Gbernommen hatte, aus
der Akademie austrat und emigrierte.

Seine Klaviersticke op. 33a und b aus den Jahren
1928 und 1931 sind das Avancierteste, was es
damals an Klaviermusik gab. In souverén
beherrschter Zwslftontechnik geschrieben, leben
sie vom raschen Wechsel der Charaktere: sonore
warme Akkorde gegen kantige Martellato-Partien,
geldstes Singen gegen spitzes Scherzando.
Heinrich Kaminski, der 1909-14 in Berlin Schiler von
Paul Juon und Hugo Kaun gewesen war und
selbst spater Reinhard Schwarz-Schilling und Carl
Orff unterrichtete, Ubernahm 1930 Pfitzners Meister-
klasse an der Akademie, gab sie aber auf, als die
Nazis an die Macht kamen. Die verhinderten
auch, daP Kaminski 1938 Nachfolger Hindemiths
an der Hochschule fir Musik wurde.

Die Musik fir zwei Violinen und Cembalo (193]) ist
ganz aus dem Geist der barocken Triosonate
empfunden. Das Praludium mit seinem fugierten
Mittelteil ist in Form und maijestétischem Ausdruck
der Franzsischen Ouvertire nachgebildet, der
Kanon der Geigen spielt sich Gber kompaktem
Akkordsatz ab, im ,festlichen Tanz” schwingt der
Rhythmus der Sarabande, und die Fuge am Ende
steigert sich zu gewaltiger Klanglichkeit und min-
det in den Anfang des Werks zuriick.

Gottfried Eberle

Musikverlage: Breitkopf (a) UE (b) New Music
Edition (b) C.F.Peters (c) Firstner (d)
Verlagsanstalt Deutscher Tonkinstler, Mainz ()

Produktionen: Rias Berlin (c, d.1986)
studio wedemark (q, b, e.1986)



HOLGER GROSCHOPP, Klavier

1964 in Berlin geboren; Preistrger mehrerer Jugend-
wettbewerbe; seit 1982 Klavierstudium an der HdK
Berlin bei Georg Sava, dazu Komposition bei Isang
Yun und Lied-Interpretation bei Aribert Reimann;
Rundfunk-Aufnahmen und Konzerte im Bundesge-
biet und im europdischen Ausland; Interpretations-
kurse bei Dietrich Fischer-Dieskau; Urauffihrungen
zeitgendssischer Kompositionen.

MATTHIAS KIRSCHNEREIT, Klavier

1962 in Dorsten/Westfalen geboren; nach dem
Besuch des Gymnasiums in Detmold Student an
der Nordwestdeutschen Musikakademie; Stipen-
diat der Studienstiftung des Deutschen Volkes; 1984
Kunstlerische Reifeprifung mit Auszeichnung; Bun-
desauswahl des Deutschen Musikrats 1984/85;
1985 Debit bei den Berliner Festwochen;

1986: Preistréiger beim Wettbewerb in Pretoria;
Japan-Tournée; Preistrager beim Deutschen
Musikwettbewerb Bonn.

MATTHIAS LEUPOLD, Violine

1964 in Unna/Westfalen geboren, aufgewachsen in
Berlin; seit 1982 Violin-Studium an der HdK Berlin bei
Hans Maile; 1986 Abschlubprifung mit ,sehr gut”;
Meisterkurse bei Ricci und Milstein; Mitwirkung im
RIAS-Jugendorchester und in der Jungen Deutschen
Philharmonie; Solo-Aufnahmen am SFB,
JKlassik-live"-Konzert am RIAS.

MATTHIAS .PERL, Flste

1956 in Aurich geboren; 1971/73 Preistréger bei
LJugend musiziert’; 1973 Abitur, danach Fléten-
Studium an der HdK Berlin bei Dr. Peter Schmitz;
1977/78 DAAD-Stipendiat an der Guildhall School
of Music in London; 1979/80 Stipendiat der
Orchester-Akademie des Berliner Philharmonischen
Orchesters; 19811984 Soloflétist an der Deutschen
Oper Berlin, seit 1984 in gleicher Position am

NDR Hamburg. ;

ROLF PLAGGE, Klavier
1959 in Westerstede/Ammerland geboren; 1972/78

‘Preise bei ,Jugend musiziert; 1973/77 1. Preise im

Steinway-Wettbewerb Hamburg; seit 1972 Stipen-
diat der ,Oscar und Vera Ritter"-Stiftung; seit 1973
Stipendiat der Studienstiftung des Deutschen Vol-
kes; 1978 Abitur in Hamburg; Klavierstudium in
Hamburg, Freiburg und Wien, ab 1983 an der
Juilliard School of Music in New York; dort
Diplom-Profung 1984; seit 1979 Preistrager diverser
europdischer Wettbewerbe (u. a. Bozen, ARD
Minchen, ,Gina Bachauer” Salt Lake City); 1985:
Bundesauswahl, Laureat ,Chopin” in Warschau,
1. Preis Ciudad de Montevideo, Uruguay; 1986:

2. Preis ,Bésendorfer” Brissel, 1. Preis Deutscher
Hochschul-Wettbewerb, 1. Preis Deutscher
Musikwettbewerb Bonn.

KATHARINA RICHTER, Sopran

1961 in Berlin geboren; 1979 Abitur; 1980-1986
Gesangsstudium an der HdK Berlin bei Ingrid
Figur; AbschluBprifung mit ,sehr gut’; Interpreta-
tionskurse bei Elisabeth Schwarzkopf, Aribert
Reimann und Dietrich Fischer-Dieskau; Lied-Auf-
nahmen am RIAS; seit Herbst 1986 Engagement
am Theater in Oberhausen.

KARSTEN WINDT, Violine

1964 in Berlin geboren, 1982 Abitur am Franzési-
schen Gymnasium; Violin-Studium ab 1983 an der
HdK Berlin, seit 1985 dort bei Hans Maile; seit
1986 Mitwirkung im RIAS-Jugendorchester.

Aufnahmeleitung/Technik: H. Kénig (a, b, €)
H.J&rns/S. Pehrs (c. d)

Konzerifligel: STEINWAY & SONS D
Graphik: Sigurd Schneider

Titelbild: Kurfurstendamm im Regen von Lesser Ury
Mit freundlicher Genehmigung des Berlin-Museums

Abbildung Rickseite: PreuBische Akademie der
Konste um 1930. Mit freundlicher Genehmigung
der Akademie der Kinste Berlin

Druck: Offizin Paul Hartung, Hamburg
Uberspielung: studio wedemark
Herstellung: TELDEC PRESS

Verlag: THOROFON Schallplatten KG,
Postfach 100 232, 3002 Wedemark 1
Telefon (05130) 4176

Bestell-Nummer: MTH 344

Produzent und Herausgeber: Horst Gébel

Made in Western Germany

Diese Schallplatte ist eine Versffentlichung der
GOTTHARD-SCHIERSE-STIFTUNG. Im Jahre 1920
grindete Gotthard Schierse den ,Fihrer durch

die Konzertsdle Berlins”, ein Anzeigenblatt, das
14-taglich die Konzerte und viele andere Veranstal-
tungen ankindigte. Schon zu Lebzeiten férderte
Gotthard Schierse durch das Veranstalten von
Konzerten den Berliner Musiker-Nachwuchs. Durch
Grindung der Stiftung: bestimmte er, daB diese
Forderungs-Arbeit nach seinem Tode fortgefihrt wer
Aus den Gewinnen des heute im 66. Jahr erschei-
nenden Blattes wird die gemeinnitzige Stiftung seit
dem Beginn ihrer Tatigkeit im Jahre 1972 finanziert.
Sie fohrt jahrlich etwa 15 Konzertveranstaltungen
in reprasentativem Rahmen durch. Uber 300 junge
Kunstler — gemé&p der Satzung deutscher Nationa-
litat und unter 30 Jahren — wurden seit Bestehen
der Stiftung eingeladen. Mit dieser LP will sie
Zeugnis von ihrer Arbeit ablegen. Die Interpreten,
die sich zum Teil bereits in Konzerten der Stiftung
ausgezeichnet haben, entsprechen ihren Auswahl-
Kriterien. Peter Sandloff, Vorstand

GOTTHARD-SCHIERSE-STIFTUNG
Bundesallee 1-12, 1000 Berlin 15



