


Kompositionsstudio Kariheinz Stockhausen

fiir je einen Instrumentalisten und Tonband oder Kurzwellen-
empfinger

Prozeflplanung: Karlheinz Stockhausen

Kompositorische Ausarbeitung: Teilnehmer des Kompositions-
studios

Mitglieder des Ensembles Hudba Dneska, Bratislava;
Aloys Kontarsky: Hammond-Orgel
Harald Bojé, Alden Jenks, David Johnson, Petr Kotik: Regler

Komponist Instrumentalist
Flote Tom4s Marco Ladislav Soka
Oboe Avo Somer Milan JeZo
Klarinette Nicolaus A. Huber  Juraj Bure$
Fagott Rébert Wittinger ~ Jan Martanovic
Horn John McGuire Jozef Svenk
Trompete Peter R. Farmer Vladimir Jurta
Posaune Gregory Biss Frantisek Hudeéek
Violine Jiirgen Beurle Viliam Farka¥
Violoncello Mesias Maiguashca  Frantisek Tannenberger
Kontrabaf} Jorge Peixinho Karol Illek
Schlagzeug Rolf Gehlhaar FrantiSek Rek

Hammond-Orgel Johannes G. Fritsch  Aloys Kontarsky
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ENSEMBLE ist ein Versuch, der traditionellen Form des ,Kon-
zertes® eine neue hinzuzufiigen. Wir sind gewohnt, verschiedene
nacheinander gespielte Kompositionen zu vergleichen. In EN-
SEMBLE werden ,Stiicke“ von 12 Komponisten gleichzeitig auf-
gefithre,

Diese ,Stiicke® sind nicht fertig ausgearbeitete musikalische Ob-
jekte (,Werke®), sondern klangliche Gebilde (auf Tonband cder
mit Kurzwellenempfinger produziert), individuelle Regeln, Ak-
tions- und Reaktionsformen, und notierte ,Ereignisse®, die im
Prozefl der Gesamtauffithrung von den einzelnen Komponisten
ins ENSEMBLE-Spiel gebracht werden.

Jeder Komponist hat fiir einen Instrumentalisten und Tonband
oder Kurzwellenempfinger komponiert. Gesamtplan und Ein-
schiibe, die zur zeitweiligen Synchronisation des ENSEMBLES
fithren, wurden von Stockhausen geschrieben. Die 12 Systeme und
ihre Koordination wurden in tiglichen Besprechungen formuliert.
Der resultierende vierstiindige Prozef ist mehr als die Summe
der ,Stiicke“: er ist eine Komposition von Kompositionen, die
zwischen volliger Tsoliertheit einzelner Ereignisse und totaler
Abhingigkeit aller Schichten fluktuiert, sowie zwischen extremer
Determiniertheit und Unvorhersehbarkeit vermittelt.

Aufler den 12 Komponisten und Instrumentalisten, die praktisch
wie 12 ,Duos® — iiber den ganzen Raum verteilt — zusammen
spielen, haben vier weitere Musiker die Aufgabe, an Mischpulten
bestimmte Details und Momente des Prozesses iiber Mikrophone
und acht im Saal verteilte Lautsprecher zu vergrofiern und wan-
dern zu lassen. Auch die Position des Zuhorers ist nicht fixiert:
Er kann sich im Raum bewegen und damit seine akustische Per-
spektive frei wihlen.

Simultaneitit von Kompositionen verlangt also, dafl man ver-
schiedene ,Stiicke“ gleichzeitig hort und aufeinander bezieht.
Diese , Vertikalisierung® der Wahrnehmung von Ereignissen und
die Relativierung von definitiver Form (,,Stiick®, das von einem
einzelnen signiert ist) sind nicht nur im Bereich der Musik akrtuell.



Stadt Darmstadt Internationales Musikinstitut
22. Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik 1967 Leitung: Ernst Thomas

Die Schallplatten-Fassung von ,Ensemble® wurde von mir im
Studio fiir elektronische Musik im WDR zwischen dem 26. August
und dem 22. September 1971 realisiert. Das zur Verfiigung ste-
hende Material war folgendes:
1. Aufnahmen der Generalprobe am 28, 8. 1967, 19-23 Uhr
(6 Stereo-Binder, ca. 4 Stunden Dauer)
2. Aufnahmen des Konzerts am 29. 8. 1967, 19-23 Uhr
(6 Stereo-Binder, ca. 4 Stunden Dauer)
Das Problem, das sich mir stellte, war, die Auffithrungsdauer von
ungefihr 4 Stunden auf 50-60 Minuten zu reduzieren. Dabei ging
ich folgendermaflen vor:
1. Soweit wie moglich wollte ich das formale Schema, das wir
wihrend des Seminars entwickelt hatten, beibehalten.
2. Ich wollte so gut wie moglich ein Gleichgewicht zwischen dem
determinierten, weniger determinierten und nicht determinier-
ten Material herstellen.

Meine Arbeitsmethode verlief folgendermafien:

1. Zuerst horte ich simtliche Binder der Konzert-Aufnahmen
und die Aufnahmen der Generalprobe an. Das Material, das
mir geeignet erschien, habe ich kopiert.

2. Dieses ausgewihlte Material wurde nochmals abgehdrt, wonach
einige Teile herausgeschnitten wurden, so daf schliefilich eine
Folge von solchen musikalischen Ereignissen iibrig blieb, die
mir als die markantesten erschienen.

3. Die dritte Etappe, wohl die schwierigste, verlief so, dafl ich
dieses Material nun durch Schneiden, Einblenden, und gelegent-
liche Mischungen nach meinen Vorstellungen zusammenfiigte
(den Zeitplan in der Grundstruktur beibehaltend).

Mesias Maiguashca

Darstellung des benutzten Materials:
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Siehe dazu: Darmstidter Beitrige zur Neuen Musik, Bd. XI, Rolf Gehlhaar , Zur Komposition Ensemble”

Wergo-Schallplatten GmbH, Mainz
Design: Giinther Stiller, Taunusstein/Ts.



